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PRESENTACION

El patrimonio cultural, en tanto construccion social, es espacio de cohesion, negociacion
y disputa en el cual se imprime la relacion entre los diversos actores sociales que promueven
su activacion simbolica desde multiples dimensiones, posturas y perspectivas. Los elementos,
objetos, bienes, practicas y manifestaciones patrimoniales estan directamente ligados a las
diferentes esferas de la vida de las sociedades, por lo que es cada vez mas estrecha su relacion
con la nocién de desarrollo y sus factores sociales, ambientales, economicos y culturales.

El presente nimero de la revista Antropologia Cuadernos de Investigacion recoge trabajos de
investigacion, experiencias y propuestas metodologicas sobre el patrimonio cultural, el territorio
en el que se inscribe y la construccion del sentido de pertenencia e identidad que éste genera,
propuestos por especialistas y gestores culturales.

En la seccion Tema se incluyen seis articulos: el primero, “La comunidad o comunidades
como patrimonio cultural. Argumentaciones teoricas”, de autoria de Luis Herrera, quien plantea
una reflexion tedrica sobre la comunidad, en un necesario recorrido conceptual que aborda
su importancia como proceso organizativo fundamental para el sostenimiento de los bienes y
manifestaciones patrimoniales, y abre las puertas al debate sobre la posibilidad de entender a la
comunidad en si misma como un patrimonio cultural.

El articulo de Pablo Hermida “Santiago de Sibambe o la conquista a un santo conquistador.
Aproximaciones al patrimonio mestizo bajo el “ethos barroco” nos presenta un analisis de esta
manifestacion, incluida en la lista representativa del patrimonio inmaterial del Ecuador, desde la
expresion del mestizaje y las formas identitarias que representa.

“Altares en Ubunti. Homenaje a mujeres afroecuatorianas-afrodiaspdricas en muilequeria
simbolica”, escrito por Marisol Cardenas es una propuesta de etnografia de la imaginacion, a
través de la cual la autora se adentra en el simbolismo de la arte-sania popular de la elaboracion
de muiiecas, su polisemia y el abanico de posibilidades que abre desde la perspectiva de la
pedagogia cimarrona para el sostenimiento de la identidad, el sentido de pertenencia y la
transmision de saberes.

Por su parte, Maria Soledad Solorzano, Samantha Vasco y Gabriela Loza proponen una
vision multidisciplinar en el articulo “Experimentando con el presente para entender el pasado
y proyectar hacia el futuro los conocimientos milenarios de la produccién cerdmica Napo
Runa — Quijos”, conjugando datos arqueoldgicos, etnograficos y geoquimicos para ampliar la
comprension de esta artesania tradicional, considerada como patrimonio inmaterial del Ecuador,
desde su contexto territorial y ecosistémico.

El articulo de Erika Zarate, “Patrimonio biocultural alimentario y sus contribuciones a la
sostenibilidad y resiliencia territorial” es un aporte a la discusion sobre el rol que el patrimonio
alimentario juega en los procesos de desarrollo territorial, en términos de sostenibilidad,
resiliencia y adaptacion a partir de la experiencia del reconocimiento de la Chakra como sistema
agroalimentario ancestral.
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Finalmente, en el articulo “Representaciones del oso de anteojos en las estribaciones Nor
Orientales de los Andes equinocciales”, Miguel Barreiros plantea el analisis de la representacion
social del oso de anteojos desde la memoria oral y local de Oyacachi, su implicancia en la
construccion identitatria de la zona y los usos sociales de tales representaciones en el ambito de
la conservacion y el turismo.

La revista acoge ademas una serie de Propuestas basadas en experiencias y estudios de caso
sobre la conservacion y salvaguardia del patrimonio cultural en el pais.

En “La actualizacion del inventario del cantén de Urdaneta, una experiencia desde el
territorio”, Amanda Braun comparte los principales aspectos de la aplicacion de una metodologia
participativa y los resultados de este proceso de identificacion del patrimonio cultural en la costa
ecuatoriana.

Por su parte, Isabel Rohn nos resefia “El reto de la innovacion en las bibliotecas municipales
del canton Portoviejo”, como un proceso y resultado de politica publica local para la proteccion
y conservacion del patrimonio documental.

En la propuesta metodologica “Experiencias de gestion cultural vinculada al patrimonio
cultural inmaterial, la participacion como elemento primordial de la salvaguardia”, Felicita
Heredia plantea un mecanismo de relacion entre la gestion cultural y la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial a través de la sistematizacion de experiencias en la provincia de
Cotopaxi y su caracterizacion basada en la propuesta de construccion de tipologias de acciones,
impacto y formas de participacion.

La ultima resefia del presente niimero corresponde al proyecto denominado “Tejiendo el
Desarrollo Sostenible en Pile, Manabi”, en la que Juan Mosquera, coordinador del proyecto,
describe, desde la participacion de las comunidades, como se promueve la salvaguardia de esta
manifestacion reconocida como un patrimonio inmaterial de la humanidad.

Finalmente este nimero incluye la resefia del libro “Coémo piensan los bosques”, de Eduardo
Kohn, realizada por Janny Mauricio Velasco Alban.

Comité Editorial
Antropologia Cuadernos de Investigacion
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La comunidad o comunidades como
patrimonios culturales de la humanidad.
Argumentaciones teoricas

Luis Herrera Montero*

RESUMEN

SEGUN LOS DICTAMENES ESTABLECIDOS POR LA UNESCO, POSICIONAR COMO TEMAS PATRIMONIALES A DIVERSIDAD DE
BIENES QUE SEAN RELEVANTES PARA SUS PUEBLOS ES UNA COSTUMBRE. ASi, SE HA CONSIDERADO COMO PATRIMONIOS
DE LA HUMANIDAD CENTROS HISTORICOS DE CIUDADES, ESPACIOS NATURALES COMO LA AMAZONIA, LAS ISLAS
GALAPAGOS; Y, UNA VARIEDAD DE ARTESANiAS, RITUALIDADES, TRADICIONES ORALES, ARTES DEL ESPECTACULO
Y OTRAS MANIFESTACIONES. SIN EMBARGO, EN ESTAS CLASIFICACIONES, LOS PROCESOS ORGANIZATIVOS QUE
SOSTIENEN ESTOS BIENES, NO HAN TENIDO SUFICIENTE RECONOCIMIENTO. EN OTRAS PALABRAS, UNA LENGUA
ORIGINARIA, UNA ARTESANI’A, UNA FESTIVIDAD, NO PUEDEN TENER MAYOR SIGNIFICADO PATRIMONIAL QUE LA
COMUNIDAD QUE LAS PRODUCE; YA QUE, EL SOLO HECHO DE MANTENERSE COMO TALES REPRESENTA UN PROCESO
HISTORICO MEMORABLE, DISTINTIVO Y PRIORITARIO DE IDENTIDAD; ADEMAS DE CONSTITUIRSE EN ELEMENTO DE
GARANTIA CULTURAL Y SOSTENIMIENTO DE PATRIMONIOS DE LA HUMANIDAD. DE AHI QUE, EL PROPOSITO DEL
PRESENTE TEXTO ES OFRECER REFLEXIONES PARA EL ABORDAJE DE LA COMUNIDAD COMO PATRIMONIO CULTURAL
PRIORITARIO, PUESTO QUE LAS COMUNIDADES, NO PUEDEN REDUCIRSE COMO ACTORES DEL PATRIMONIO SOLAMENTE,
SINO TA]\IBII:ZN, MANIFESTACIONES EN TANTO RELACIONAMIENTOS DE RECIPROCIDAD, SOSTENIDOS HIST(’)RICA)’IENTE,
QUE MARCAN LEGADOS SUBSTANCIALES PARA LA IDENTIDAD DE SUS PUEBLOS.

PALABRAS CLAVE: PATRIMONIO - COMUNIDAD - SISTEMA - CAPITALISMO - GLOBALIZACION.

THE COMMUNITY OR COMMUNITIES AS CULTURAL HERITAGE.
THEORETICAL ARGUMENTS

ABSTRACT

UNESCO GUIDELINES DESIGNATE HISTORIC CITY CENTERS, AND NATURAL SPACES (SUCH AS THE AMAZON REGION
OR THE GALAPAGOS ISLANDS), AS WORLD HERITAGE SITES. UNESCO ALSO INCLUDES A VARIETY OF CRAFTS,
RITUALS, ORAL TRADITIONS, PERFORMING ARTS, AND OTHER CULTURAL PRACTICES UNDER THE INTANGIBLE
CULTURAL HERITAGE CATEGORIES. HOWEVER, THE ORGANIZATIONAL PROCESSES THAT NOURISH THIS INTANGIBLE
HERITAGE IN THE COMMUNITIES HAVE NOT HAD ENOUGH RECOGNITION. THEREFORE, THIS TEXT OFFERS INSIGHTS
ABOUT THE COMMUNITY AS A PRIORITY CULTURAL HERITAGE SINCE ITS UNIQUE HISTORICAL DYNAMIC DEFINES A
SUBSTANTIAL LEGACY FOR THE PUEBLOS’ IDENTITY.

KEYWORDS: HERITAGE - COMMUNITY - SYSTEM CAPITALISM - GLOBALIZATION.

*  Docente e investigador de la Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Educacion de la Universidad de Cuenca.
Integrante del grupo Cuenca Ciudad Patrimonio. Correo electronico: herreramonteroluis@gmail.com
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Los conceptos de patrimonio y patrimonio cultural en el contexto capitalista

1 concepto de patrimonio ha sido mutable y sujeto a diversidad de reconstrucciones

semanticas y a procesos de continuidad y discontinuidad historica. Dentro de esta

connotacion de dinamismo, es que interesa profundizar en significados sobre el patrimonio
cultural, que se sostienen en bienes, como legados y herencias relevantes para la identidad de
diversos pueblos. En calidad de una definicion sucinta de patrimonio, Prats (2004) considera
aspectos estrictamente simbdlicos, en la definicién de patrimonios y sus trayectos de implicar a
las identidades como ejes prioritarios. Como parte de ese dinamismo, el patrimonio se sustenta
en tanto sus significados, que difieren de otros por la prioridad significativa que los pueblos le
otorgan. Entonces, un bien y una manifestacion se tornan patrimoniales no por su signo inmediato,
sino por la relevancia sociocultural, que por medio de contenidos y expresiones inherentes al
simbolismo, genera connotaciones religiosas, arqueologicas, politicas e historicas, articuladas
como trascendencias culturales, sin las cuales no existiria proceso alguno de identidad social ni
de relevancia patrimonial.

En este caso, lo que caracteriza al patrimonio son los significados que permiten explicar
bienes y manifestaciones, en calidad de legados-herencias, con trayectos historicos de
envergadura, de relevancia para las identidades culturales y, por consiguiente, de legitimidad y
sostenimiento sociopolitico. Sin embargo, el patrimonio como simbolismo no implica reducir
su conceptualizacion y andlisis en la dualidad fraccionada entre lo material y lo inmaterial,
pues en términos de definicion, se torna irrelevante la existencia material de un bien, sin su
sentido de prioridad, el que es producido por significados y simbolismos, que dan cuenta de
su condicion de inmaterialidad. Consecuentemente, el enfoque tedrico que se comparte, no
reproduce el tema en tales dualidades. Las edificaciones como patrimonio implican evidencias
de materialidad y simbolismos de inmaterialidad, con connotaciones, trayectos y legados a través
de largos y complejos procesos de construccion sociocultural. Los templos para poblaciones
amazonicas tienen componentes tomados de la biodiversidad bioldgica de sus territorios, no
son como las construcciones de la modernidad y sus elementos no son tomados arbitrariamente,
sino que contienen significados especiales, al ser sitios propios de la naturaleza, que pasan a
ser patrimoniales, ya que se transforman en espacios de ritualidad y en sitios de poder, por
mantenerse culturalmente en forma diferenciada de otros sitios de la naturaleza.

Inicialmente, el patrimonio conllevd definiciones exclusivas en cuanto a la propiedad y
posesion de bienes (Aristoteles, 2000), principalmente, demarcados en dmbitos privados'. El
matrimonio, en cambio, se definia en apego a relaciones de parentesco, que debian garantizar ese
proceso social de posesion y privatizacion de bienes a heredarse de generacion en generacion. De
ahi que el concepto patrimonio tenga directa conexion con el concepto de padre y el matrimonio
con el de madre. Durante la modernidad, las posturas epistemolodgicas y tedricas, en cambio,
conllevaron el predominio de perspectivas cartesianas, que dividieron o fraccionaron a los
conceptos respecto de sus instancias de concrecion. Asi por siglos, se privilegiaron enfoques que
mantuvieron ejercicios de racionalizacion idealista o de materializacion cientifica evolucionista,
todos estos historicamente disgregados. En esas corrientes, sujetos y objetos siempre se
comprendieron de manera independiente y separada.

En pleno siglo XX, las convenciones de la UNESCO no han logrado posicionar connotaciones
de mayor diferencia en relacion al tema recientemente expuesto, pese a que su intencion fue
conceptuar a los patrimonios materiales ¢ inmateriales en complementariedad’. En la postura

1 El patrimonio, en las definiciones mas antiguas, se lo identificaba como la posesion de bienes, bajo caracteristicas de
propiedad privada, como eje de una conceptualizacion prioritaria para las civilizaciones grecoromanas, que fueron
substanciales para el advenimiento, consolidacion y posicionamiento de la modernidad como proyecto hegemoénico
en el mundo contemporaneo, aunque en crisis, conforme distintas contribuciones.

2 Dentro de los aportes de la UNESCO, el de mayor reconocimiento actual, respecto a una conceptualizacion clara
sobre Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI), se lo ubica en “La Convencion del 2003”. Conforme dicha convencion,
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que se comparte en este texto, en cambio, se explica a todo patrimonio como tejidos que no
pueden significarse ni practicarse sin estrechas interacciones e interdependencias respecto de
sus caracteristicas de subjetividad-objetividad; tales patrimonios perderian la integralidad del
caso: por ejemplo, si en un yacimiento arqueologico se analizaran sus componentes, obviando
las simbologias de largos trayectos de ritualidad y religiosidad de tales templos; es decir, de
materialidad e inmaterialidad indisociables.

En la hegemonia cientifica son dominantes atin tendencias alineadas con el positivismo
epistemologico, que reducen la verdad a procesos de constatacion objetiva, descuidando que no
hay posibilidad alguna de conocimientos sin subjetividades: todo conocimiento es producto de
sujetos, inclusive la ciencia. No se pretende de ninguna manera afirmar que todo conocimiento
tiene la condicion de cientificicidad, pero tampoco, por motivo alguno, se puede subordinar
a una diversidad enorme de epistemes que caracterizan nuestra heterogeneidad cultural y sus
amplios trayectos histéricos. Ahora, la conceptualizacion sobre patrimonio cultural ha heredado
tales limitaciones de enfoque. Krzystof Pomian (1996), considera que el tema no ha conllevado
un tratamiento historico sistematico, cabalmente por la reduccion preponderante a la historia de
objetos, a través de museos y colecciones, En la argumentacion de este autor urge concebir al
patrimonio mas alla de su objetivacion o materialidad. Desde significados de mayor amplitud, se
asume al patrimonio en conexion inseparable de la memoria social y de legados transmitidos de
generacion en generacion. De ahi que se destaquen aspectos como el nivel de representatividad,
legitimacion y vigencia histdrica que eventos y manifestaciones mantienen para sus pueblos.

Desde otras teorizaciones de valor contemporaneo, las consideraciones de contexto, por
parte de la UNESCO, han implicado también criticas. Es asi que registros, listas e inventarios
se han derivado de conceptos e intervenciones reduccionistas y cosificadoras. De este modo,
R. Kurin considera que los procesos de salvaguardia han sido inventariados insuficientemente,
por no contemplar realidades culturales de complejidad, como tampoco las necesidades de su
visibilizacion. En calidad de evidencia, respecto a lo mencionado por el autor, se puede considerar
los cantos populares, que no han sido registrados a partir de la proteccion de los modos de
vida de sus cantores ni de la apreciacion social de sus audiencias, factores que necesariamente
exigen acciones y responsabilidades de indole mas holistico y sistematico (Kurin, 2004). Dentro
de ese mismo enfoque, la convencion de la UNESCO propicia la concrecion de registros e
inventarios, sin superar en la préctica las légicas dominantes del patrimonio material, a pesar de
haberse conceptualizado el tema en estrecha relacion con la inmaterialidad (Lacarrieu, 2008). En
consecuencia, los inventarios terminan siendo una actividad que no alcanza para garantizar la
vitalidad cultural de sus pueblos (Kurin, 2004), reduciendo al patrimonio a una clasificacion sin
posibilidad de impactos substancialmente reales.

La teorizacion reciente no se perfila tampoco como adversa a la necesidad de salvaguardar
y gestionar el patrimonio cultural, ya que no se afirma que las Convenciones de la UNESCO
desatiendan un largo y complejo proceso politico®. Sin embargo, esto no significa desvalorizar

el PCI es concebido en temas que fueran por mucho tiempo invisibilizados por las perspectivas objetivistas del
patrimonio. Desde este acontecimiento, se procedio a considerar al PCI como usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas, articulados en instrumentos, objetos, artefactos y espacios. Evidentemente, estos bienes
patrimoniales son generados y protagonizados por sus comunidades, grupos e individuos, dispuestos a sostener sus
procesos y referentes identitarios. Las propuestas formuladas en este evento permitieron una mejor clasificacion del
PCI, mediante cinco componentes: a) tradiciones y expresiones orales, incluidas las lenguas; b) artes del espectaculo;
¢) usos sociales, rituales y actos festivos; d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; y e)
técnicas artesanales y tradicionales (UNESCO, 2003). Sin embargo, esta priorizacion no representd una concepcion
suficientemente argumentada respecto del necesario tejido epistémico y politico entre materialidad e inmaterialidad
en temas de patrimonio e identidad cultural.

3 El proceso en mencion puede sintetizarse en acontecimientos prioritarios. En 1947, la UNESCO incluy¢ el tema
cultural a partir de las contribuciones antropologicas de Levi Strauss, a consecuencia de la devastacion social que
produjera la Segunda Guerra; se considerd de valor aplicar politicas de proteccion a la diversidad cultural, que
significaron sin duda el reconocimiento mundial de referentes tedricos y etnograficos que antecedieron al concepto
actual de patrimonio cultural. En otro evento internacional, llevado a cabo del 17 -21 de noviembre de 1972, se
posicion¢ institucionalmente al patrimonio cultural y sus bienes, los que debian ser protegidos y preservados en lo
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posturas de critica. El contar con convenciones y declaraciones anivel global resulta indispensable,
pero a pesar de los progresos alcanzados en articulos y acuerdos intergubernamentales, el tema
asoma aun insuficiente. Entonces, seria inadmisible simplificar las intervenciones en registros
e inventarios, el reto esta en que la gestion y salvaguardia del patrimonio implican aspectos de
mayor envergadura y valor politico-técnico, debido a que el patrimonio cultural no es ejecutable
sin la participacion y ejercicio movilizador de derechos, en tanto procesos de vigilancia ciudadana
de legados y memoria social de sus pueblos y comunidades.

En la globalizacion capitalista, aspectos relacionados con el patrimonio cultural, se trabajan
conforme lucros empresariales, tornando en sostenibles solo los patrimonios que resultan buen
negocio. También es inadmisible evidenciar que muchas manifestaciones patrimoniales sigan
siendo afectadas por largos procesos de colonialismo, implicando inclusive su exterminio, como
ha sucedido con variedad de lenguas originarias de pueblos indigenas y afrodescendientes.
En la actualidad se impone con mayor fuerza la globalizacion hipertecnoldgica, que mantiene
incidencia notoria en los trayectos culturales y patrimoniales de los pueblos, acelerando como
nunca antes los procesos de extincion. De ahi la urgencia de atender los impactos del fenémeno
globalizador a través de resistencias socio-comunitarias, que permitan no solo revitalizar los
legados identitarios en condicion de actorias, sino que también esas resistencias comunitarias
sean, en si mismas, legados patrimoniales.

Ahora, en materia de patrimonio cultural lo principal no se concentra solo en la ancestralidad o
el pasado, sino especificamente en el presente que nos proyecta al pasado ancestral y no ancestral.
Bajo tales connotaciones, no se trata de que el patrimonio sea exclusivamente tradicional, sino
también la integracion de lo moderno. Se trata de otra modernidad, no de aquella que caracteriza
al neoliberalismo, ni a la dominacion colonialista. La dualidad entre tradicion y modernidad
fragmenta procesos culturales complejos; la cultura y lo patrimonial implican interdependencia
de fenomenos, donde las tradiciones y la modernidad se mixturan y contradicen en variedad de
manifestaciones..

El reto esta en la adecuada vision politica de los pueblos para estructurar estrategias de lucha
no solamente para la resistencia, sino para el posicionamiento, legitimacion y revitalizacion de
su memoria social y patrimonios culturales, dentro de escenarios de enorme complejidad, por
tanto, el tema requeriria comprenderse como una legitimacion en procesos de lucha politica
glocal. Por eso no se puede desmerecer trayectos de organizaciones en comunidad, que perviven
y que pretenden consolidar procesos mancomunados e interculturales también en temas de
patrimonio®.

cultural y natural, a través de medidas a nivel nacional y global. Posteriormente, el 15 de noviembre de 1989, la
“Recomendacion de la UNESCO”, enfocada prioritariamente en la salvaguardia de la cultura tradicional y popular
de diversidad de pueblos, reconocio las producciones comunitarias como expresiones fundamentales de la identidad
sociocultural, transmitidas por tradiciones orales en condicion de valores, normas, lenguas, artes, mitologias juegos,
entre otras. Un nuevo suceso se produce en “La Declaracion Universal de la UNESCO” del 2 de noviembre de 2001,
donde se proclamo y aprobo contenidos de la diversidad cultural y popular; entre los més preponderantes estuvieron
el reconocimiento de originalidad y pluralidad de identidades, la convivencia pacifica entre dicho pluralismo cultural
y su inseparabilidad de la politica, la democracia y la diversidad cultural como perspectiva integral de desarrollo,
de referente ético y de garante de lenguas maternas. En un lapso de tiempo menor a los anteriores, en una nueva
iniciativa institucional y global “La Declaracion de Estambul del 16 y 17 de septiembre de 2002”, se incluy6 el
concepto de Patrimonio Cultural Inmaterial, integrandose los procesos comunitarios y la urgencia de respetar y
preservar las diversidades identitarias. Para el 17 de octubre de 2003, la UNESCO institucion6 mayormente el
tema del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI), en esa perspectiva conceptual, el PCI obviamente se transmite de
generacion en generacion y es recreado constantemente por comunidades-grupos, en funcion de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y sus trayectos historicos, infundiéndoles un sentimiento de identidad-continuidad y
creatividad-actualizacion.

4 Los postulados acordados en la Declaracion de 2002 fueron meritorios, por aglutinar contenidos que pueden
catalogarse de enorme vigencia contemporanea, que algin espiritu inicial otorga para futuros procesos de
mancomunidad e interculturalidad, entre los cuales preciso los siguientes:1) el patrimonio cultural inmaterial
se sostiene en la identidad de los pueblos y las comunidades, ademas de manifestarse enraizado en la historia
local, en el entorno natural y en una variedad de lenguas y cosmovisiones; 2) el patrimonio cultural inmaterial
es una viva y continua recreacion sistémica de practicas, saberes, valores, referencias €ticas y representaciones
que facultan a individuos, comunidades y sociedad a mantener legados historicos, ofreciendo asi sentidos de
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Sobre la base de todo lo sostenido, puede argumentarse que el patrimonio cultural constituye
simbologias que legitiman marialmente-inmaterialmente bienes y memorias en dinamismo, en
permanente confrontacion de sentidos a nivel global y local, simultdneamente. Roger Sansi
(2009: 137) ejemplifica el tema alrededor del Candomblé de Bahia-Brasil:

“El Candomblé no es solamente una tradicion que preserva intactas las practicas, discursos, objetos
y elementos del pasado (incluyendo las plantas), sino el resultado de un proceso histérico en el que
nuevos elementos son incorporados de forma dinamica. Uno de estos elementos, por ejemplo es la
figura de Caboclo- el indio salvaje que se vuelve protector”.

Conviene aclarar, en calidad de sintesis, que el término patrimonio cultural esta conformado
por dos aspectos coexistentes: el primero corresponde a la materia fisica o el conjunto de
materiales constructivos que lo constituyen, y el segundo al espacio arquitectonico con todos
los valores que implican: el valor historico, el estético su antigiiedad o modernidad, su estilo,
el valor simbdlico, el valor que tiene para la comunidad en que esta inmerso, o sus materiales
constructivos, teniendo en cuenta que la interrelacion de dichos valores son los que le otorgan
caracter o sentido (Morales, 2013). El desafio, consecuentemente, estd en considerar que
el patrimonio requiere de la materialidad y simultaneamente de sus simbolismos. Bajo esta
comprension, viviendas, caminos tradicionales, templos religiosos, plazas y parques, entre otros
de relevancia, son patrimoniales no por su condicion de objetos, sino por los significados que
conllevan para los pueblos, factor que determina influencias de corte subjetivo; entendido este
concepto no como arbitrariedad interpretativa, sino como instancias generadoras de significacion
patrimonial.

Esta tarea de concebir lo patrimonial implica la necesidad también de entender lo social
como complejidad. Es un grave error tratar al patrimonio sin la articulacion real entre practicas
y significados heterogéneos, pero en innegable interconexion y contradiccion, evidenciables a
partir de conceptos, enfoques y métodos de orden sistémico. Existen diversas contribuciones
sistémicas sobre el tema social, que invitan a comprender la tematica como procesos y
manifestaciones en lo real, que pueden contribuir en la preservacion de bienes patrimoniales
frente a evidentes situaciones de riesgo.

La sociedad ha sido concebida como un sistema por diversidad de autores; por ejemplo,
Durkheim (1985) la concibié como un producto colectivo de relaciones interdependientes,
comparables a las funciones de los distintos drganos del cuerpo humano; de ahi, su concepcion
de solidaridad organica, como complejidad de las sociedades modernas a diferencia de
las tradicionales que se sustentan en la solidaridad mecanica. En otras palabras, en un
acto de deduccion respecto de la propuesta de Durkheim, el sistema social se explica por la
interdependencia funcional: el Estado la funcioén de gobernar, la empresa la funcion de producir,
la religion la funciéon de moralizar, etc. En términos mds contemporaneos, en cuanto a las
corrientes funcionalistas, no procede obviar las contribuciones de Parsons (1984) y de Luhmann
(2007), que refuerzan sin duda la perspectiva de Durkheim.

Parsons identifica una necesaria complementariedad entre sistema y ambiente. Para el
efecto plantea la interdependencia de cuatro componentes basicos que los aglutinara en la
propuesta paradigmatica AGIL, definido como eje articulador de relaciones y mecanismos o

pertenencia y fuentes de creatividad; 3) la transmision y salvaguardia del patrimonio inmaterial debe impulsarse y
sostenerse por la voluntad e intervencion efectiva de sus actores, por tanto, los gobiernos deberan tomar medidas
necesarias para la participacion democratica de sus actores-actoras, en estricto apego a contextos sociales; 4)
en tal sentido, los gobiernos estan exigidos a hacer frente a situaciones que colocan al PCI en vulnerabilidad y
riesgo de marginacion, incluso de extincion, a causa de una descontrolada proliferacion de fendmenos de conflicto,
intolerancia, comercializacion, urbanizacion y empobrecimiento de ruralidades; 5) los procesos de globalizacion
deben ser resignificados y replanteados hacia procesos de solidaridad y respecto de los diversos patrimonios, a través
de un nuevo y responsable uso de las TICS; 6) con base en todos los componentes anteriores, el PCI sin duda puede
concebirse y practicarse como garante social, inclusive, de procesos de paz.
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inputs-outputs que se generan y reciben. La letra A constituye la parte adaptativa de lo social
respecto de problematicas del ambito ambiental externos al sistema y sobre los cuales debe
generarse procesos y acciones. La Letra G hace referencia al alcance, también relacionado con
problematicas externas o del ambito ambiental; se trata de metas, motivacion y movilizacion de
recursos direccionados a la concrecion y cumplimiento. La letra [ hace referencia a la integracion
0 a problemas internos al sistema; tiene que ver con la generacion de relaciones y procesos que
fortalezcan el funcionamiento social frente a conflictos y composiciones diferenciadoras entre
las partes del sistema. Finalmente, la letra L que corresponde a la latencia o mantenimiento
de patrones también en el ambito interno de lo social (Trevifio, 2001). Bajo el propdsito de
atender estas problematicas internas y externas al sistema, Parsons propone subsistemas; para la
adaptabilidad el subsistema conductual; para las metas, motivacién y movilizacion de recursos
el subsistema personalidad; para la integracion el subsistema social; para la latencia como
patrones de practica el subsistema cultural (de Marinis, 2005). Con base en lo propuesto en los
cuatro subsistemas Sadrinas detalla; la adaptacion con ocupaciones, tecnologias y mercados; la
personalidad con politica, gobierno y estabilidad; la integracion con cohesion y solidaridad; y el
subsistema fiduciario con valores duraderos y cultura (Sadrinas, 2010).

Por su parte, Luhmann concibe la sociedad también como interdependencias e interrelaciones,
pero en estas debe comprenderse a la sociedad en forma diferente respecto del ser humano (Ortiz,
2016), en una clara distincion respecto del funcionalismo originario, ya que para Luhmann lo
social responde a una identidad de unidad, en tanto sistemas conformado por redes conceptuales
o construcciones de teorias complejas; es decir, no interesa la existencia de lo social en cuanto
existencias concretas de seres humanos y territorios, sino por redes de relaciones abstractas,
configuraciones conceptuales, que dan sentido a la sociedad como unidad y complejidad.

Una de las caracteristicas de un sistema es propiciar comprensiones de la realidad desde su
condicion como autopoiesis; esto es, la capacidad de auto producirse y reproducirse; elemento
propio de la biologia evolucionista y sistémica. Luhmann reconoce la teoria de la evolucion de
Darwin y el vitalismo sistémico de Maturana. La sociedad como sistema entonces responde
al cambio, es constantemente dinamica. Ahora es esa linea de exposicion, para Luhmann la
sociedad se abre al cambio, pero prioriza su condicion sincronica, responde a un sentido de
selectividad. En su perspectiva, el sistema no se sustenta en la disfuncionalidad.

De manera sintética, el funcionalismo originario privilegia procesos de relacionamiento
armoénico y de confluencia social, oculta las contradicciones y los conflictos. En cambio el sistema
concebido desde los aportes de Luhmann identifica paradojas, pero como fugaces, esporadicas,
coyunturales y que no pueden ser constantes porque provocarian rupturas estructurales de
los tejidos sociales. De propuestas de distincion y diferencia se promueven procesos de
desestructuracion y disfuncionalidad; con ellas el desorden y el resquebrajamiento de los social
como entidad comiin En este punto Parsons (1985) y Luhmann (2007), si bien consideran la
existencia plural como subsistemas y ambientes, lo hacen bajo la prioridad necesaria y universal
de cohesion

La teoria marxista, por su parte, también contribuye en materia de comprensiones sistémicas
de lo social. Marx defini6 la sociedad como una totalidad de multiples determinaciones y
unidad de lo diverso (Marx,1989), pero con base en relaciones contradictorias. En relacion a las
contradicciones, el marxismo logra clarificar que la historia es un proceso de disputas y conflictos
de clase. Para Marx se trata de superar la 16gica capitalista por una de cooperacion social, que
debe primar desde procesos organizativos del proletariado o clases dominadas. El marxismo,
por tanto, aborda la realidad desde una relacion dialéctica entre concrecion y abstraccion. En
definitiva, para el marxismo la realidad es totalidad concreta, cuyo conocimiento inicia en lo
simple que caracteriza a la abstraccion.

Desde una herencia marxista y en franca contradiccion con Parsons y Luhmann, la Gltima
generacion de la teoria critica o escuela de Frankfort, liderada por Habermas, profundiza
directamente sobre el concepto sistema. En sus contribuciones Habermas (1999) articula
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una propuesta de racionalidad comunicativa, de interdependencia entre vida y sistema,
como productos de la accidn comunicativa, y de las acciones comunicativas estructuradas en
subordinacién al sistema. El aporte de Habermas retoma su legado marxista al destacar una
relacion dialéctica entre abstraccion y concrecion, obviamente desde la postura materialista de
priorizar lo real y concreto respecto de las producciones sistémicas abstractas. En esa direccion
analitica, las acciones comunicativas no son Unicamente instancias de entorno, sino que también
son susceptibles de teoria. De ese modo se evita caer en concepciones del materialismo mecénico
y, a su vez, de la pretension funcionalista de concebir la comunicacion como exclusiva de lo
sistémico; entendido esto como abstraccion pura. La accion comunicativa es praxis diversa, pero
direccionada por una racionalidad que le otorga conciencia critica respecto del actuar. De este
modo se generan agencias que ejecutan procesos para el cumplimiento de fines hacia un mundo
de vida comun y consensuado intersubjetivamente.

Un sistema por tanto no siempre vitaliza la vida comtin ni la comunicacion. Por el contrario,
puede destruir los factores reales también del bien comtin. La dominacion capitalista al privilegiar
sus intereses de clase no esta en condiciones de producir acciones comunicativas en pos de lo
social y comunitario, sino del privilegio de una particularidad que se impone universalmente.
Por consiguiente, para Habermas un sistema no tiene que ser confundido como estructuras
inamovibles, sino como entes estrictamente dinamicos, donde lo comn se hace en el mundo de
la viday es ahi donde la comunicacion cobra real sentido. Un nuevo sistema responde a la accion
comunicativa por una vida hecha en consenso y bajo agenciamientos, a través de la conciencia o
racionalidad critica, que permitan emanciparse de un sistema clasista. Entonces el sistema para
Habermas es hecho por hombres

Actualmente, la teoria marxista tiene en Zizek (1997) a un exponente significativo. Para
este autor la sociedad es totalidad que se evidencia en sus partes y sus partes cobran sentido
en ella. La sociedad es, por tanto, totalidad y no puede mirase fuera de esa condicion. En tal
virtud, lo social implica interconexion y una multiplicidad de elementos articulados, que sin esos
vinculos perderia razon de ser o existencia. Este filosofo coincide en mirar la realidad de manera
sistémica, es mas, cuestiona con fuerza aquellas posturas que particularizan fendmenos y terminan
diseminando la compresion social acerca del capitalismo, que opera de manera total, pues su
l6gica dominante en términos globales. Advierte, por consiguiente, que enfoques que privilegian
lecturas multiculturales hacen juego al capitalismo contemporaneo, en tanto dispersan la lucha
unitaria que implica su superacion. Nuevamente como ejercicio de aglutinacion analitica, Zizek
concibe al sistema capitalista como organizacion mundial, universal de dominacioén, que no
puede superarse sin un proceso igualmente universal de emancipacion y transformacion social.

Desde una lectura de los sistémico que podria ir mas alla tanto de las propuestas formuladas
por el funcionalismo como las formuladas por el marxismo; sustentada en el valor de la diferencia
y la pluralidad, Edgar Morin (1994) ofrece una concepcion donde de la complejidad sistémica se
enmarca en un paradigma de integralidad y holismo, que no descuida lo social como diversidad
y unidad coexistente, pero en sinergia y conflicto simultaneos. En ese sentido, la sociedad,
segin Morin (1994), es un orden y un desorden continuo y discontinuo. La organizacion es
fuente generadora de lo social, pero es también fuente de desorganizacion, desde su condicion
de autopoieis,. Para este autor la complejidad contempla los siguientes principios: principio
dialdgico, principio de recursividad organizacional y principio hologramatico, con los cuales se
plantea la explicacion de los fendomenos sociales, incluidos los patrimoniales.

El principio dialégico integra contenidos que articulan las perspectivas de orden y desorden
en confluencia y distanciamiento simultaneos. “Asocia dos términos a la vez complementarios
y antogonistas” (Ibid.: 67). El principio de recursividad organizacional, en cambio, permite
comprender lo social como causa y efecto de interacciones y relacionamientos; es decir, esas
interacciones y relacionamientos producen sociedad y son, a la vez, producidos por dicha
sociedad. “Un proceso recursivo es aquel en el cual los productos y los efectos son, al mismo
tiempo, causas y productores de aquello que los produce” (Ibid.). Finalmente, el principio
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hologramatico articula los dos anteriores. De esta forma ninglin sistema puede autoexplicarse y
autoprobrase totalmente; esta condicion deja en claro que el todo esta en la parte y la parte en el
todo que la concepcion requiere de la observacion y viceversa. Entonces, no es posible un meta
sistema, desde el cual comprender lo meta-humano y lo meta-social (ibid.: 68).

Sin embargo de lo expuesto hasta el momento, la reflexion no descarta la necesidad de
macroconceptos, que faculten entender lo individual como parte de lo social, lo social como
parte de lo planetario y lo planetario como parte del sistema solar, etc., (Ibid.). Esta perspectiva
articulada en macroconceptos tampoco es absoluta, por tanto, no excluye la condicion de
multiplicidad de fenomenos que en la realidad se producen. Esto es, la realidad debe explicarse
desde enfoques de multimensionalidad, que muestra, a su vez, que enfoques unidimensionales y
de excesiva particularidad “son pobres” (Ibid.: 63). De ahi que la propuesta del paradigma de la
complejidad conciba lo social como Unitas Multiplex (Ibid., 1996).

La comunidad como patrimonio articulador de materialidad- inmaterialidad

Si bien la UNESCO menciona a las comunidades en sus consideraciones prioritarias
para la identificacion y caracterizacion de bienes bajo parametros de patrimonialidad, no son
estas consideradas en si mismas como patrimoniales, a pesar de que lo comunitario constituye
una manifestacion de relevancia identitaria, similar a festividades, ritualidades, practicas
de agricultura, salud, pesca, entre otras, de connotaciones de igual o mayor envergadura y
relevancia historica, que perviven como contenido fundamental en la identidad de los pueblos.
Por consiguiente, en esta parte conviene detenerse en la teorizacion de la comunidad en vinculo
con las definiciones de patrimonio y sistema que antecedieron a este capitulo.

La comunidad no es, exclusivamente, una conceptualizacion que provenga de movimientos
sociales y enfoques de resistencia sociopolitica (Herrera y Herrera, 2020). El término de
comunidad proviene del término latin communitas. Sin embargo, previamente, en Grecia se la
puede ubicar desde lo comun (koinonia), que engloba la vivencia de varios en asociacién a un lugar.
Asi, Aristoteles (2000: 74) definié lo comin en relacion directa con la ciudadania y su habitat.
“Porque el lugar de una ciudad es uno determinado y los ciudadanos son miembros comunitarios
de esa ciudad unica”. En la perspectiva aristotélica, a diferencia de otras contribuciones que
analizaremos luego, la comunidad se delimita en la institucionalidad y territorio de la ciudad, por
tanto, no responde a significados de convivencia bajo parametros politicos de posesion colectiva
y reparto social igualitario. Por el contrario, en la ciudad se destacan la propiedad privada y la
estratificacion entre quienes ejercen el poder y quienes se someten. Solamente los productos y
la cosecha las definian dentro de la potestad comun (Ibid.: 80). La comunidad, entonces asoma
como perspectiva unitaria, que no descuida el ambicionar riquezas y honores (Ibidem. p. 91).
Puede sostenerse, no obstante, que lo igualitario se lo delimitaba a la condicion de ciudadanos;
de la cual estaban excluidos barbaros-extranjeros, gente en situacion de pobreza, mujeres, niflos
y, obviamente, los esclavos.

Es conocido el alto nivel de representatividad del que goza Aristoteles en la sociedad
moderna. De este modo, Axel Honneth (1997) considera que la comunidad mantiene el nticleo
aristotélico de la koinonia, que ademas asume a societas como sinénimo de communitas, en
tanto sintesis de toda forma de agrupacion por la persecucion de intereses conjuntos. A partir
del surgimiento del romanticismo de finales del siglo XIX e inicios del XX, es cuando la
comunidad es concebida como unidad prioritariamente politica, muy en apego a la tendencia
hegeliana de asociar el concepto de comunidad con el Estado. Desde este enfoque, se llega
a plantear que lo social se diferencia substancialmente de lo politico, y, por tanto, de la
comunidad (Alvaro, 2015).

En respuesta y oposicion a las corrientes romanticas y hegelianas, el marxismo establecio
claras diferencias entre comunidad y Estado. Si bien Marx no define especificamente el concepto,
puede deducirse que, en su teoria sobre el comunismo, invoca a una comprension del pasado
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inicial y del futuro social. La verdadera universalidad esta en relaciéon con la comunidad, aspecto
que no puede ser del Estado, ya que representa a una clase en el poder; consecuentemente, el
Estado pasaria a ser una comunidad falsa, no real (Ibid.).

Daniel Alvaro (2015), complementa el analisis con los aportes de Tonnies (1947), para quien
la comunidad es lo primigenio y lo auténtico, mientras que la sociedad es lo contrario. Bajo
esta distincion, Alvaro detalla que la comunidad es una apelacion constante a lo social, en tanto
refuerza el funcionamiento por el bien comun. Lo social, en cambio, no siempre se ha sostenido
en este principio. La sociedad y la comunidad son dos caras de una misma moneda, una oposicion
binaria no fraccionable. La una existe por la otra y viceversa.

Desde la repotenciacion de la comunidad a partir de lo social, se concibe la necesidad de
conformar una comunidad societal, como una vision que integra lo estructural y lo funcional. En
la perspectiva de Parsons, como un resumen de lo expuesto, se equipara la comunidad societal
con el subsistema social, que cumple la funcién cohesionadora y solidaria del sistema general; se
trata por tanto de evitar conflictividad, de “mantener estabilidad y subsanar tensiones disruptivas”
(Sadrinas, 2010; 9); por consiguiente, la propuesta de comunidad societal se concentra en
impedir ruptura del lazo social y garantizar el nucleo estructural de lo social a través de procesos
cibernéticos de interrelacion sociocomunitativa y de procesos de normativa que garanticen una
identidad comtn frente a la existencia real de diferencias particularizadas.

Por su parte Luhmann, con innegables influencias de Parsons, también considera de
importancia perspectivas de indole cibernético en su propuesta de sistema y subsistemas, que
implica complejidad de relaciones e interdependencias de orden comunicacional. Se reitera en lo
afirmado anteriormente, el ser humano es por tanto un ente del entorno-ambiente, no corresponde
al ambito sistémico. Esta caracteristica abstracta del sistema no contiene tampoco al sujeto, ya
que lo concibe como parte de la concrecion propia del entorno. Se trata de una sociedad sin
hombres.

Cuando nos delimitamos al campo de los fendmenos, lo social es ambiente, no asi cuando nos
referimos a esa complejidad comunicacional, que define lo social en connotaciones sistémicas
o de abstraccion. Lo societal contiene las dos modalidades de existencia: la ambiental y la
sistémica. Al igual que Parsons, el concepto societal no asoma en Luhmann como totalidad de
lo social, sino como multiplicidades de mundos dentro de un mundo mas global. En ese sentido,
trabaja la propuesta de unidades societales y sistemas societales. Las primeras son explicaciones
de modos de existir y vivir, se coloca a las familias como sus mas evidentes ejemplos. Segin
la propuesta de Luhmann, las unidades societales otorgan claves necesarias para identificar las
relaciones de comunicacion y asi comprenderlas no como parte del mundo, entendido este como
entorno, sino como sistemas societales (Farias, 2006).

Lo societal, desde las contribuciones de Habermas, también conlleva corte con las propuestas
funcionalistas de Parsons y Luhmann. Para Habermas el concepto de comunidad societal no
puede reducirse a un campo estricto de subsistema, como lo concibiera Parsons, ni como
unidades de la vida en el mundo o de la complejidad sistémica, como lo hiciera Luhmann; temas
que lo abordamos recientemente. En contraposicion a estos enfoques, se plantea su integralidad,
que supera enfoques estrictamente particulares. Dentro de esa 16gica, la comunidad societal seria
mas bien equiparable a la solidaridad mecanica y a la solidaridad organica, conceptos tratados
por Dukheim. Para Habermas la comunidad societal no es un campo de abstraccion, como
relaciones cibernéticas, sino que responde a la accion colectiva e intersubjetiva de comunicar y
construir consensos.

También como parte de las teorias marxistas, pero desde un enfoque que hoy también
conlleva criticas al marxismo, Walter Benjamin identifica el concepto de comunidad como una
condicion desde perspectivas de totalidad concreta. Esta propuesta es contrapuesta a los enfoques
abstractos que caracterizan el pensamiento de racionalidad kantiana, que contienen tanto los
funcionalismos de Durkheim, Parsons y Luhmann, como también la postura de Habermas
respecto a la racionalidad comunicativa en calidad de consensos e intersubjetividad (Gonzélez,
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2003). En el pensamiento de Benjamin (2005), la vision de comunidad tiene relacion con un
pasado originario que debe reactualizarse; es decir, la comunidad fue una realidad que surgi6
mucho antes que las sociedades clasistas y que han resistido de una u otra manera durante toda
la historia. Para este autor, el presente y el futuro existen también en el pasado, siendo esta una
condicion de pervivencia que se proyecta al devenir. En ese sentido, Benjamin propone actualizar
la comunidad, pero con la necesidad de emanciparla de una especie de suefio del que debemos
despertar. Su planteamiento consiste en eliminar de la comunidad cualquier herencia fetichista,
que impida concretarla. De ahi que procede desmitificar los contenidos de la comunidad, si
deseamos contar con otra propuesta societal, bajo connotaciones de totalidad concreta.

En una linea analitica similar a la que se ha compartido desde los aportes de Benjamin,
Alfonso Torres (2013) sostiene una panoramica holistica sobre el concepto de comunidad. Esta
postura la argumenta con base en los aportes de Esposito (2003) y Nancy (2001). En cuanto a
la contribucion de Espdsito, destaca a la comunidad como proceso permanente, irrepresentable
e indecible. De Nancy toma en consideracion el significado opuesto al enfoque habermasiano,
ya que la comunidad se gesta desde la aproximacion y distanciamiento de singularidades. La
comunidad es comunicar desde los acontecimientos, mas que una interaccion universal.

Conviene detenerse algo mas en la propuesta de Roberto Esposito (1988), quien precisa que
el uso mayoritario de concepto comunidad se ha centrado en lo propio; sea desde significados
de identidad étnica, propiedad sobre un territorio o simbologia distintiva del resto. Luego de
una exhaustiva exploracion del concepto, Esposito encuentra que el concepto se opone al uso
dominante. Lo comun es lo publico, no vinculado a ninglin tipo de dominio o propiedad. En
esa direccion, lo comun seria lo impropio. De este modo, el autor define la comunidad como
relaciones de reciprocidad y no de posesion-propiedad-dominio. Entonces, lo publico se entiende
en calidad de donum o don, que se da al otro. En rigor, lo comlin se relaciona mas con el hecho
de desprenderse que de acumular. No obstante, todo este proceso implica el agradecimiento,
el compromiso con el otro en tanto deuda por lo recibido. En los dos casos implica, pérdida y
carencia. Una relacion diferente al vender y comprar, caracteristica de los ambitos privados.

Por su parte Jacques-Luc Nancy (2000) profundiza en el tema de la comunidad inoperante
desde la singularidad como su caracteristica prioritaria. Para el efecto, la diferencia del concepto
de comunismo, del cual sostiene que es una forma totalitaria. Bajo esta optica, el horizonte no
es mas comunista, pues de lo que se trata es de desbordar al horizonte mismo. En la perspectiva
de este autor, la comunidad, a diferencia de lo individual, es singular, que es indivisible, no
tiene lugar en el orden de los atomos. En resumen la comunidad no es universalidad, como el
comunismo, ni un conglomerado de individuos, como lo asocia la modernidad y su formato de
sociedad (Herrera y Herrera, 2020).

En la actualidad, se plantea a la comunidad desde otras connotaciones. Francois Houtart
(2013), por ejemplo, la define como procesos hacia el bien comun de la humanidad. Desde su
perspectiva marxista, es necesario recuperar la nocion de comunismo, como sociedad igualitaria,
sin predominios ni privilegios de clase (Herrera y Herrera, 2020). No obstante, en el caso de
Houtart se propone la constitucion de los bienes comunes de la humanidad, una interpretacion
que legitima las resistencias y el pluralismo politico, sin caer en la supremacia de particularismos
intolerantes ni en universalismos totalitarios. Houtart también reconoce que las propuestas
comunitarias y de bien comun ha caracterizado a los pueblos indigenas.

En esta parte, la contribucion de Raul Prada (2008) es de relevancia, cuando considera que la
comunidad en el mundo andino, principalmente quechua, el concepto debe entenderse alrededor
de lo formulado histéricamente como ayllu. Dentro de su propuesta cabe considerar que la
comunidad como ayllu se diferencia de la occidental en tanto no responde a un sistema politico
de la modernidad, sino a uno de otras connotaciones civilizatorias. Es un tramado de relaciones
de clanes, por tanto de parentesco, pero también de reciprocidad entre sus integrantes. Consistid
en un sistema que tejid todos los procesos de relacionamiento durante el incario. De ahi que
Prada lo contraponga al sistema incasico que era prioritariamente estatal.
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En una postura similar a Prada, Ariruma Kowi refuerza la propuesta de que el ayllu es
todo un sistema complejo de organizacion comunitaria que caracterizo todo el territorio del
Tahuantinsuyo. Obviamente, también debe ser diferenciado del concepto comunidad de
occidente, porque proviene de otra raiz lingiiistica. En su argumentacion, la lengua conlleva las
principales connotaciones conceptuales, de modo que responden a estructuraciones diversas a
las de otras culturas. Por eso ayllu no puede equipararse al concepto utilizado en la modernidad.
(entrevista realizada 27 de mayo de 2020). Sin embargo, enfatiza que en Ecuador los esfuerzos
de investigacion y teorizacion son ain ausentes en esta tematica. Al igual que Prada, Kowi
también concibe que el ayllu es todo un sistema de relacionamiento no solamente de parentesco
sino de toda la organizacion social del incario. El ayllu responde a relaciones de igualdad y
reciprocidad entre sus colectivos. En la actualidad debe tenerse en cuenta que el ayllu contintia
siendo el sistema comunitario de los pueblos kichwas, que ha sido capaz de resistir, sostenerse y
expandirse por diversidad de territorios.

Entonces, podemos deducir que el concepto ayllu conlleva una existencia previa a los
procesos de colonizacion espaifiola. En cambio el concepto comunidad, si bien tiene sus raices
en la cultura grecorromana, su existencia ha sido reflexionada para identificar a sistemas de
organizacion previos a los existentes en los sistemas sociales esclavistas. El ayllu en cambio es
un sistema que se estructurd dentro de un orden clasista estatal, caracteristico del incario, pero
que coexistiéo de manera claramente diferenciada de la estructura clasista del Inca y que ha sido
capaz de pervivir hasta nuestros dias. Esta caracteristica facilito el proceso de sostenimiento de
identidad de los pueblos kichwas, cabalmente por no responder a una estructuracion clasista.
Entonces, ya en nuestra conceptualizacion, el ayllu pervive no como utopia, sino como realidad,
como existencia que resiste a la dominacion colonialista.

Lo recientemente analizado contribuye para detenerse en el significado de lo ancestral.
Lo ancestral conlleva una identificacion claramente propia de los pueblos originarios del
mundo. Se usa en calidad de simbolo fundacional tanto por parte de pueblos indigenas, como
de pueblos afrodescendientes. En el caso de los pueblos afrodescendientes, su ancestralidad
es Africa, por eso la connotacion de afrodescendencias. Al respecto, conviene diferenciar de
los ambitos de tradicion; si bien lo ancestral pervive por sostenerse como tradicion de esos
pueblos, la tradicion incluye procesos que han caracterizado a todas las civilizaciones previas
a la modernidad.

En las ciencias politicas, sociologia y antropologia, la tradicion ha sido contrapuesta por la
modernidad. En lo tradicional lo caracteristico es evidenciar al sistema politico estrechamente
ligado con el proceso de religiosidad. No existe una clara diferenciacion, por ejemplo, en las
monarquias en cuanto al ejercicio del poder politico y sus relaciones miticas, que justificaron
por siglos y milenios la condiciéon hereditaria del poder que ha regido a heterogeneidad de
civilizaciones. En cambio, la modernidad, cuyo inicio se presenta a partir del Renacimiento,
contiene un significado opuesto a la tradicion, como definicion estricta de lo nuevo. En esta
perspectiva, la modernidad, dentro de sus caracteristicas es estrictamente racionalidad,
no mitologia ni primacia religiosa. No privilegia la estructuracion del poder politico con
base en relaciones de parentesco. Tampoco responde a interpretaciones epistemoldgicas
conforme tramados entre experiencia y simbologia, sino que sustenta su conjunto de saberes,
conocimientos y tecnologias determinados por el rigor 16gico: la filosofia y la ciencia, que son
las manifestaciones actualizadas del logos grecorromano por parte de la modernidad. El origen
fundacional de la modernidad es la cultura grecorromana, de ahi su vinculacion geopolitica
con occidente. Sin embargo, pese a su origen grecorromano, la modernidad no sostiene su
fundamentacion fundacional como tradicion ni ancestralidad.

En cambio, la ancestralidad es tradicién que resiste a procesos coloniales. Esto es, la
ancestralidad corresponde a mas de 500 afios de resistencia sociocultural, que desea descolonizar
las tradiciones, los saberes y las practicas politicas, como también la revitalizacion lingiiistica y
epistémica, que actualmente esta en riesgo de extincion por el dominio del sistema capitalista.
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En términos de Kowi, la ancestralidad es tradicion en resistencia; mas que descolonizacion,
es sanacion. Dentro de estas connotaciones debe comprenderse, por tanto, los sistemas de
organizacion politico social como ayllus y comunidades en el mundo andino.

De lo expuesto en materia de comunidad, es necesario profundizar mas sobre aquellos
procesos organizativos que contienen significados y aportes tedricos desde el protagonismo
de lo alternativo y de cambio. Segun propuestas de indole socialista, anarquista y comunista,
los manifiestos de organizacion pasaron por movimientos, partidos y comunas. El movimiento
obrero coexistio con estas tres corrientes, no asi el partido que fue mas acorde al marxismo, por
tanto, al socialismo-comunismo. Las comunas fueron también abordadas por las tres corrientes,
sobre todo para caracterizar a agrupaciones que se conformaron en Paris y que se denominaron
“Comunas de Paris”. Dentro de este contexto historico es que se propuso un devenir social sin
dominaciones de clase, incluso, sin la existencia del Estado, materia en la que coinciden tanto
comunistas como anarquistas.

Procede aclarar que las perspectivas comunistas y anarquistas se inspiraron en procesos
historicos de relacionamientos de equidad e igualdad social, pero no desde experiencias concretas
de valor patrimonial. En sectores del mundo occidental se valor6 mucho dichos recuerdos
comunitarios a partir de contactos con otros procesos culturales, a los que la civilizacion
occidental terminé sometiendo. Estos actos no podrian practicarse como actos de resistencia
cultural, aunque si como referentes de horizontes utopicos. Obviamente, las reproducciones en
las comunas de Paris o en las comunidades hippies de Estados Unidos el proceso no conllevaba
significados patrimoniales, esa es la gran diferencia respecto de los pueblos indigenas, ya que en
ellos pervive la comunidad como manifestacion y acontecimiento de procesos igualitarios de
sociedad a través de ancestrales relaciones de reciprocidad.

En términos de praxis social, es necesario clarificar que las iniciativas revolucionarias,
inspiradas en el rescate de vidas comunitarias, no superaron momentos coyunturales o iniciativas
puntuales. En cambio, las comunidades de pueblos originarios sostienen este tipo de organizacion
vital, ya que constituyen el uso social mas preponderante para la historia de sus pueblos. Para
una mejor comprension de la propuesta, es pertinente retomar lo mencionado en la Convencion
de la UNESCO de 2003, donde las comunidades indigenas tienen un significado prioritario en
la preservacion del patrimonio cultural. Es mas, si se revisa lo formulado en calidad de usos
sociales, componente del tercer ambito del patrimonio cultural inmaterial, se enfatiza en que
los usos sociales son costumbres en apego a manifestaciones patrimoniales y es dentro de
esas costumbres que debe comprenderse a las comunidades: si en materia de usos sociales se
ejemplifican los saludos, que decir de las relaciones de reciprocidad o de vivencia en comunidad,
que contemplan incluso una integralidad mayor en materia sociocultural, por lo tanto, en materia
patrimonial.

Respecto a lo mencionado, el error estd en considerar a las comunidades en la misma
condicion de cualquier grupo o asociacion humana, cuando en realidad constituyen usos sociales
equiparables a otras manifestaciones patrimoniales como las lenguas, las ritualidades, las
técnicas de produccion, entre otras; es decir, al ser la comunidad un uso social de relevancia, no
cabe confundirla tan solo con una organizacion que aglutina a actores-actoras.

Obviamente, el tema praxico no debe caer en posturas ilusorias, que terminan por idealizar
los procesos y caer en dinamicas mercantilistas o de fetichismos vaciados de contenidos socio
antropologicos,. Se trata mas bien de entenderlas como referentes de identidad y, al mismo
tiempo, como ejes para procesos serios de salvaguardia de los patrimonios culturales materiales-
inmateriales. El desafio esta en planear dichos procesos praxicos.

En definitiva, la comunidad es un referente organizativo, pero es mas un uso social patrimonial,
generador de praxis, ya que por la comunidad atraviesa toda la materialidad-inmaterialidad social
de los pueblos originarios que perviven en el actual mundo de globalizacion. En la comunidad
el patrimonio es simultaneamente realidad y simbolismo, es concrecién y abstraccion en
interdependencia, es la instancia donde tanto objetos y sujetos de relevancia histoérica se articulan
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complejamente, donde la memoria cobra vida y la vida actualiza los recuerdos fundamentales de
los pueblos, que el sistema capitalista esta fracturando e incluso destruyendo a través del imperio
de subjetivaciones individualistas

Conclusiones

El patrimonio cultural es una rica interaccion e interdependencia entre materialidad e
inmaterialidad, que articula bienes con sus representaciones simboélicas. A pesar de las iniciativas
institucionales, el tema se sostiene mayoritariamente en vulnerabilidad y riesgo, pues la
sociedad contemporanea impone procesos de extrema individualizacion capitalista y neoliberal.
Esta realidad contemporanea, se difunde aceleradamente por la hipermodernidad tecnologica,
caracterizada por imposiciones planetarias de procesos industriales-posindustriales, que han
provocado que oligopolios globales generalicen logicas intensivas y extensivas de capital-
trabajo, que prevalecen con poder y colocan a pueblos enteros, sus bienes y manifestaciones
patrimoniales, en condiciones de peligrosa insostenibilidad. Esta situacion solo puede superarse
a través de la revitalizacion de tejidos sociales como los comunitarios, que ademas contienen
trayectos historicos con los que la humanidad se ha sostenido por muchos milenios.

Esta compleja realidad exige de reflexiones tedricas que faciliten iniciativas de cambio
y emergencia de proyectos alternativos, donde pueblos y comunidades se proyecten con
nuevas manifestaciones de resistencia cultural y patrimonial, a través del reposicionamiento
sociocultural de procesos revitalizadores de comunidades y procesos colectivos dignificantes de
su diversidad. Es dentro de estas connotaciones que se propone a la comunidad o comunidades
como referentes no solo en condicion de actores-actoras, sino también como usos sociales y
manifestaciones de largos legados y procesos identitarios. En definitiva, el presente texto ha
sido una reflexion teorica para debatir y posicionar a las comunidades originarias de nuestro
continente, principalmente, como legados y a su vez como agentes para el sostenimiento y
amplia reproduccion de patrimonios culturales.
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patrimonio mestizo bajo el “ethos barroco™
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RESUMEN

S.—\.\ITIAGO ES LA IMAGEN PATRONAL DEL PUEBLO DE SIBA\]BE. UBICADO EN LOS ANDES DEL SUR DE LA PROVINCIA
DE CH”\]BORJ\ZO. Su DE\'O(‘]éN, MARCADA POR LA FESTIVIDAD EN SU NOMBRE, SE REGISTRA DESDE TIEMPOS
COLONIALES. SU FUERZA SIMBOLICA HA SIDO SOSTENIDA POR UNA POBLACION QUE SE AUTO—PERCIBE, EN PRINCIPIO,
COMO BLANCO-MESTIZA AL MOMENTO DE DEMARCAR FRONTERAS ﬁTNI(‘AS CON SUS VECINOS I.\lDiGENAS. EN LA
FUERTE PRESENCIA DEL PATRONO, SE OBSERVAN ELEMENTOS SIN[BéLl(‘OS QUE LO COMPLEJIZAN TANTO A ESTE, COMO
A LA HISTORIA MISMA ACONTECIDA EN LA REGION. EN EL SANTO SE HAN CONDENSADO PROCESOS SOCIOCULTURALES
DIFUSOS, PROPIOS DE SUS HABITANTES, ASi, TERMINA SIENDO SU ESPEJO: UNA IMAGEN DE UN SA\'TIAGO MESTIZO.
ES POR ESTE MOTIVO QUE EL A\r{LlSlS DE ESTAS MANIFESTACIONES CULTURALES RESULTA FUNDAMENTAL PARA
RESALTAR IDENTIDADES QUE HAN ESTADO AL MARGEN POR SU DIFUSA OBVIEDAD Y QUE SE EXPRESAN EN MESTIZAJE.
APROXIMARNOS A ESTAS CONFIGURACIONES BAJO EL ENFOQUE DEL “ETHOS BARR()CO” PERMITE COMPRENDER Y
REIVINDICAR LA E'I'N()—GI:LNESIS HIST(')RI(‘A QUE CRUZA LOS ANDES. EN CONSECUENCIA, NOS PLANTEA, AL TENOR
DEL MEMBRETE DE PATRIMONIO, EL RETO DE SALVAGUARDAR SU ESPECIFICIDAD CONDENSADA EN LA FESTIVIDAD
PATRONAL QUE EXALTA EL CULTO AL SANTO \’/O EL MODO DE VIDA MESTIZO DE SU GENTE.

PALABRAS CLAVE: PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL - SIBAMBE - APOSTOL SANTIAGO - ETHOS BARROCO - MESTIZAJE

SANTIAGO OF SIBAMBE OR THE CONQUEST OF A SAINT CONQUEROR.
APPROACHES TO THE MESTIZO HERITAGE UNDER THE “BAROQUE ETHOS”
ABSTRACT
SANTIAGO IS THE PATRON SAINT OF SIBAMBE, A TOWN LOCATED IN THE SOUTHERN ANDES OF ECUADOR’S
CHIMBORAZO PROVINCE. THE WORSHIP OF SANTIAG(), CELEBRATED BY THE FESTIVAL NAMED FOR HIM, HAS BEEN
RECORDED SINCE COLONIAL TIMES. ITS SYMBOLISM IS HELD BY A POPULATION THAT PERCEIVES ITSELF AS WHITE-
MESTIZO WHILE IT DEMARCATES ETHNIC BORDERS WITH ITS INDIGENOUS NEIGHBORS. THE WORSHIP OF THE
PATRON SAINT HAS SYMBOLISM THAT REFLECTS A SYNTHESIS OF DIFFUSE SOCIO-CULTURAL PRACTICES THAT CREATES
A MESTIZO SANTIAGO. ANALYZING THESE CULTURAL PRACTICES IS ESSENTIAL TO HIGHLIGHT IDENTITIES THAT HAVE
BEEN MARGINALIZED AND EXPRESSED IN MESTIZAJE. APPROACHING THESE CONFIGURATIONS UNDER THE “B./\ROQLE
ETHOS” LENS ENABLES AN UNDERSTANDING OF ANDEAN HISTORICAL ETHNOGENESIS, WHICH SAFEGUARDS THE
PATRON SAINT’S FESTIVAL AND THE MESTIZO LIFESTYLE UNDER THE UMBRELLA OF CULTURAL HERITAGE.

KEYWORDS: INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE - SIBAMBE - APOSTLE SANTIAGO - BAROQUE ETHOS - MESTIZAJE

El presente articulo se deriba del texto original de investigacion “Expediente Técnico de la manifestacion cultural
inmaterial de la Marcha a Caballo en Homenaje al Patron Santiago”, finalizado en el mes de octubre de 2021, y
financiado por el GAD Municipal de Alausi en la administracion 2019-2023. Este trabajo contd con la participacion
del antropdlogo Carlos Jarrin M., en el analisis etnohistorico, etnografico y de archivos historicos.
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Introduccion

La gran devocion que la poblacion de Sibambe muestra hacia el santo Santiago tiene profundas
raices historicas. Cada 25 de julio se realiza una romeria y marcha a caballo en conmemorativa
fe hacia el patrono del pueblo. La poblacion de Sibambe compuesta por aproximadamente 4.000
personas y ubicada al sur de la provincia de Chimborazo, reciben en sus fiestas a una gran
cantidad de asistentes y romeriantes a pie y a caballo provenientes de distintas partes del pais.

Esta ha sido una tradicion heredada de sus antepasados quienes participaban en la misma
cuando pequeiios. En la poblacion persiste en el imaginario un santo traido desde los albores
de la conquista con los espafioles, y que seguiria presentando las cualidades originarias con las
cuales se implanto en el lugar.

En este sentido, la poblacion de Sibambe se siente ungida de una historia fundacional
espaiola en su pueblo. Sin embargo, los hallazgos histéricos sefialan mas bien un proceso de
emigracion espafiola hacia un pueblo pre-existente de caciques prehispanicos. Dicho pasado no
se lo interioriza en el conocimiento de los pobladores, el monumento del conquistador Sebastian
Benalcéazar en la entrada da cuentas de esta intencion social junto con la falta de sustento historico.

Tomando en consideracion lo anterior es que vamos a presentar a esta poblacion en la actualidad
como “blanca-mestiza” en primera instancia, esto se debe a la categoria de Andrés Guerrero
(2000), quien presenta una clasificacion correlativa al de indigena que utilizaba el Estado. Asi,
expone la ambigiiedad y ambivalencia con la que el grupo blanco-mestizo se relaciona con los
indigenas, reproduciendo una colonialidad en la “frontera étnica”: con “proximidad de vida con
los comuneros (...) ya sea como inferiores o parientes rituales.”, pero a la vez compartiendo con
éstos la condicion de dominados, con necesidades y “en ciertas coyunturas, apelan a la unidad
para tejer alianzas contra los hacendados o el Estado” (Ibid., 2000, 16)

Evidentemente, se trata de un composicion sociocultural particular y compleja que ha
tenido el area pero que, por vacios investigativos, han dificultado una mejor comprension del
encuentro/interaccion entre la cosmovision espafiola y las religiones autoctonas, como lo sefiala

I IMAGEN 1. ATARDECER EN EL PUEBLO DE SIBAMBE CON EL CERRO PUNAY DE FONDO. FOTO DEL AUTOR, 2021
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el antropdlogo Segundo Moreno Yanez (2017). Por otro lado, tampoco se ha podido rastrear
mas precisamente el devenir historico de la composicion sociocultural mestiza en el Ecuador,
como bien los sefalan los investigadores Carrasco (2012) y Corral (1993 y 2014), para el caso
personaje jinete mestizo. Sin embargo, se puede caracterizar socioculturalmente al area en
cuestion como mestiza en base al trabajo etnografico del antropélogo Marcelo Naranjo (2004:
44). El autor demarca esta zona como “Zona de Adscripcion mestiza: sur de la provincia.”, y que
se distingue como agricola y ganadera, en la que ha existido tanto un deslinde estratégico del
“Otro indigena”, como el refuerzo de lo mestizo (Ibid.).

No obstante, este mestizaje no querra decir que propiamente no compartan elementos o
practicas culturales presentes en los romeriantes indigenas de las cercanias y que participan
en la fiesta. En este sentido puede notarse algunos elementos que portan ambos grupos blanco-
mestizos e indigenas, y esto se debe a una “religiosidad popular” que les atraviesa y que deja en
evidencia un sustrato de cédigos andinos empleados.

Finalmente, la entrada conceptual del “ethos barroco” permitira develar las contradicciones
propias de este mestizaje, asi como las estrategias que lo hacen presente hasta la actualidad y que
son notadas en perspectiva con las configuraciones civilizatorias de la modernidad.

De manera que en este punto las preguntas que surgen y que guiaran el presente trabajo son:

* /Cbémo se ha implantado histéricamente la simbologia hispanica del Santo en medio de
la simbologia prehispanica andina del area de Sibambe?

e Cémo y con qué mecanismo el santo insignia de los conquistadores, Santiago de
Sibambe, ha podido mantener su representatividad hasta nuestros dias en esta area
intercultural compleja?

e ;Cudl es la caracterizacion de fondo que se vierte en el santo y/o en su poblacion? Y
en virtud de ello ;Qué elementos son importantes para salvaguardar esta manifestacion
cultural patrimonial?

Y, a continuacion, presentamos los tres acapites que abordaran las preguntas respectivamente.
La imagen de Santiago y la cosmovision andina

La popularidad del apostol Santiago, el mayor, se debe basicamente al establecimiento de
Espafia a manera de imperio en conjuncidn con la expansion de la religion cristiana.

El temperamento asociado a Santiago y las cuantiosas prédicas que diseminé en la peninsula
Ibérica durante los primeros afios del cristianismo, le dieron las cualidades para que sea empleado
en las campafias de conquista. Cuenta la leyenda que se le apareceria en sueios a Ramiro I,
anunciando su victoria sobre los moros, siempre y cuando éste fuera fiel a su culto, lo que
configurd una imagen de combate a los infieles.(Ortiz, 2009: 293)

Las campanas bélicas irian de la mano de Santiago, patron de la reconquista espaiiola,
valiéndole el nombre de “Santiago Matamoros” porque se apareceria en los cielos con su caballo
brioso y estruendoso, ayudando a la victoria final y a la expansion del cristianismo.

Segtn la historia religiosa, no documentada, se le caracteriza a Santiago como uno de los
doce Apostoles de Jests. Santiago “el mayor”. A diferencia del santo homoénimo conocido como
“el menor”, se dedicaba a la pesca y al cabotaje. Jests lo llamaria Boanerges, que quiere decir el
hijo del trueno debido a su temperamento fuerte.

Si bien al Santo se le adjudicé el triunfo del cristianismo en la peninsula Ibérica, ya en
ultramar representd la expansion del mismo. Los primeros conquistadores que desembarcaron
en América lo adoptaron en sus campanas por concentrar el éxito en la guerra; Santiago fue
implantado entre las poblaciones conquistadas, y lo hicieron casi en ausencia de la Iglesia por
no contar con misioneros que acompafien estas primeras incursiones (Bernard y Gruzinsky, en:
Ortiz, 2009: 292).
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I ILUSTRACION 1. ‘SANTIAGO MATAMOROS’: E BOIX D’APRES UN DESSIN D' ANTONIO GUERRERO; SANTIAGO APOSTOL
PATRON DE EspaNA, 1784-1800. AQUI SE REPRESENTA EL MILAGRO QUE HARIA PARA LA CONQUISTA DE LA
CIUDAD DE CUZCO, EN DONDE BAJARIA DEL CIELO CON UN GRAN RAYO Y TRUENO EN FAVOR DE LOS CRISTIANOS.
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I ILUSTRACION 2. ‘SANTIAGO MATAINDIOS’: APOSTOL SANTIAGO MAYOR POR PARTE DE FELIPE GUAMAN POMA
DE AYALA ENTRE LOS ANOS DE 1600 Y 1615. AQUI SE REPRESENTA EL MILAGRO QUE HARIA PARA LA
CONQUISTA DE LA CIUDAD DE CUZCO, EN DONDE BAJARIA DEL CIELO CON UN GRAN RAYO Y TRUENO EN
FAVOR DE LOS CRISTIANOS.
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Ya en América la imagen de Santiago resulta facilmente implantada a lo largo de las
poblaciones conquistadas, como consta en la ilustracion del cronista Guaman Poma de
Ayala (Ilustracion 2). Su éxito radica en las cualidades bélicas que exhibe el santo, afirma la
investigadora Natalia Ortiz (2009). No obstante, también cabe tomar en consideracion otros
elementos simbolicos emparentados que se presentaban en la region andina, en donde se hallaba
una dimension espiritual propicia para que la simbologia de Santiago resulte fértil, como por
ejemplo en el area del actual pueblo de Sibambe.

Uno de los elementos importantes que generod estrechos vinculos simbolicos transculturales
fue el trueno, éste se presenta en la region intimamente asociado a las lluvias y con presencia
entre los elementos sagrados. En el norte de Pert se lo llamé “Apu Catequil”, “Pariacaca” en los
Andes centrales, “Apu Libian” Chancara en Huamachuco. Todas las anteriores devinieron luego
en “Illapa” o “Intiillapa”, una divinidad menor en el pante6én andino Inca.

Ya en el lugar de estudio en cuestion, tenemos que en las creencias pre-incas de los pueblos
puruhaes, adoraban al trueno en forma de un ave gigantesca ornitozoomorfa conocida como el
Pillallahu, mitad condor, mitad puma (Costales y Pefiaherrera, 2001). A este ser se le atribuia
terribles alaridos que desataban violentas granizadas, por lo que se deduce que controlaba las
lluvias y el granizo, y se lo podria relacionar con el mito pan—andino del Khoa (Castro, 2009), un
felino alado que al aparecer con el trueno provocaba la lluvia.

Para el caso de los Cafiaris, se tiene referencias de Pedro Cieza de Ledn (2005: 127), que
los identifica a ésta y las poblaciones como adoradores del Sol y de otros elementos como las
piedras, los arboles y la luna. Aspecto Gltimo también sefialado por el padre Juan de Velasco. La
adoracion a diversos elementos no seria abandonada en el periodo Inca, parte de su estrategia
politica de conquista de los pueblos seria la de ir integrando elementos de adoracion foranea a su
panteon Inca. Asi, no es de extraiarse que la adoracion de Illapa, el trueno, pase a incorporarse
y perpetuarse en el tiempo. De forma similar se tiene referencia de la adoracion a los cerros y
las huacas.

En este punto vale especificar el caso de las huacas por tratarse de un término polisémico
que tiene resonancias con lo que pudo condensarse alrededor de la veneracion al santo con el
pasar del tiempo. A través de cronistas como Garcilaso de la Vega (1985), se tiene conocimiento
de los elementos que componian la religion pre-inca, y de igual manera se hace patente la
incomprension de sus significaciones por parte de los espafioles.

A la huaca cabe entenderla como un sitio de poder con caracter sobrenatural y natural a
la vez, que concentra poderes sobrenaturales pero que a la par es parte del mundo humano
de lo doméstico. En otras palabras, la huaca no esta separada de la comunidad; forma parte
integrante de ésta, “las huacas son evidentemente seres vivos, en realidad personas”. (Salomon,
1991: 19, en: Astvaldsson, 2000). Asi se comprende que las divinidades andinas estén
imbricadas de la condiciéon humana de muchas formas, y por tanto participan de una relacion
interdependiente, disputable de poder (Ibid., 2000: 10). El culto con oraciones y ceremonias
que extienden ofrendas, “pagos” o deberes en atencion a la huaca sera la condicion que confiere
beneficios directos para el bienestar individual y colectivo (Altamirano y Arguedas, 2015). Por
el contrario, su olvido o descuido expresa una trasgresion moral contra la sociedad misma, todo
lo que conlleva maleficios o castigos que se ciernen sobre los individuos o la comunidad, como
por ejemplo enfermedades, accidentes, muertes de personas o animales, heladas y pérdida de
cultivos, sequias, entre otros.

Ahora, las huacas pueden materializarse en el plano fisico en lugares altamente sagrados
como los cerros. Es en estos lugares en donde se ha podido encontrar gran cantidad de mitos
de origen, leyendas, y ofrendas de todo tipo, inclusive humanas. Hasta la actualidad es posible
encontrar que la poblacion del area vincula a los cerros como poseedores de un espiritu masculino
y femenino, el “urcutayta” y la “urcumama” respectivamente.
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La conquista a un santo conquistador

La primera referencia que tenemos de Sibambe aparece bajo mencion en una encomienda
establecida en el antiguo pueblo de los Sibambis, conformado por cuatro ayllus con sus
respectivos caciques, uno de ellos llamado Yupa. Tal encomienda fue entregada por Francisco
Pizarro, el 15 de marzo de 1537, a Pedro Mufioz Rico Saltos debido a sus méritos de conquista.
Posteriormente, en 1612 se agruparian los antiguos poblados de Chapsi, Linge, Yalancay e
Ynamal de mitimaes, reducidos a una sola poblacién que es la actual Sibambe.

La implantacion del credo catdlico dentro de estas poblaciones de América no seria muy
temprana, como lo menciona Natalia Ortiz (2009); el gobierno eclesiastico tardd mas tiempo en
instituirse que el civil. Tampoco tal implantacion seria del todo estricta, una de las estrategias
para su exitosa masificacion tuvo como estrategia presionar al tiempo de tolerar en cierta
medida los cultos indigenas amoldandose su enfoque. Por ejemplo, que sus ritos y ceremonias
se mantengan con “mejores titulos”, es decir que adopten formas y figuras catélicas, como lo
menciona Alonso de la Pefia Montenegro, Obispo de Quito entre 1658-1663 (Chacon, 1990:
449).

Es entre estas pugnas y negociaciones que las cosmovisiones andinas y las catolicas
discurriran en las poblaciones de los Andes. Para el caso en cuestion tenemos una temprana
disputa entre Lorenzo Monstesdeoca y los caciques de Sibambe, El juicio data de 1602 y hace
un solo cuerpo con el juicio de 1615 en el que participa el prior de convento de San Agustin
fray Pedro de Acosta y los mismos caciques. (ACCC, Juicios, Juicio de Lazaro Montesdeoca
contra los Caciques de Sibambes) Aqui el argumento de fondo son las practicas “de ciertos
ritos y ceremonias gentilicias” y también “idolatrias” que se practican a escondidas y a costa
de faltar a la devocion catolica.

El desenlace de juicio favorece a las partes indigenas por el descargo que éstos hacen al
afirmar que participan solicitamente de los ritos catdlicos y fiestas religiosas de Sibambe. No
se menciona en el documento a qué fiestas de Sibambe se refieren, pero podria colegirse que
se trata de la fiesta patronal de Santiago de Sibambe; este tipo de fiestas fueron una fuente
importante de evangelizacion, y ademas que para el afio 1680 se ha encontrado el dato de la
existencia de la tienda de abarrotes de un espaiiol en la plaza de Sibambe, lo que da cuentas de
la presencia de este segmento de poblacion con los cultos que portaban.

Hasta aqui podemos notar que para los pobladores del area de Sibambe, poseedores de una
cosmovision andina se sumaron al proceso de evangelizacion catdlico, adquiriendo facil y
rapidamente el culto al apostol Santiago, santo de la conquista espaifiola. La primera referencia
expresa'y documentada de la fiesta de Santiago de Sibambe se encuentra en la relacion jurada de
Dr. Don Fernando Vélez Ramirez, cura del pueblo de Sibambe en la provincia de Alausi, desde
el afio 1795 al 1799. Luego de esta referencia colonial se tiene un siglo después, en el afio 1867
de la época republicana. Aqui se constata bajo inventario de la Iglesia las existencias de un
nutrido grupo de pertenencias de alto valor metalico, pero también de imagenes deterioradas
a excepcion de la del santo patrono Santiago que se lo describe refaccionado. En lo sucesivo
se reporta la existencia del santo en el afio 1880, y también en el afio de 1910, en donde se
encuentra un expediente de los ingresos y egresos, en los que destaca el mes de julio por los
ingentes ingresos a razon de las ceras vendidas en el mes de julio, mes de Santiago.

Ahora, si tomamos lo arriba mencionado podemos afirmar que existié un contexto cultural
idoneo para la implantacion de lo que simboliza el apdstol Santiago, adicional a ello ocurrid
una pronta incursion del culto catdlico que fortalecid y se fortalecio de sus dedicadas fiestas
patronales en Sibambe. Y finalmente, en base a los archivos historicos, se advierte que en el
siglo XVIII hubo un notable incremento de poblacion mestiza frente a la indigena, proceso
que continud hasta el siglo XIX cuando el centro parroquial quedé finalmente despoblado de
indigenas, sea por mestizaje o por desplazamiento.
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I Foto 2. OBRA COMISIONADA DEL PATRON SANTIAGO EN BASE A LA MEMORIA HISTORICA REGISTRADA EN LAS
ENTREVISTAS DE INVESTIGACION. PINTURA EN OLEO POR Luis BoLANOS, ALAUSI 2021.

La gran devocion que despierta el santo en los pobladores actuales hace parecer que su
popularidad y sus dones se ha mantenido impertérrita a lo largo de los siglos; sin embargo, tal
significacidon simbolica del santo empieza a complejizarse a la hora de encontrar en la actualidad
caracteristicas que le atribuyen los locales. Entre las singularidades encontradas tenemos las de
su temperamento bravo y fuerte como un aji “rocoto” (Nelly Bustamante, entrevista personal,
2021), o también la fuerza y valentia que se le atafie cuando se narran leyendas de batallas
libradas en su propio territorio entre los espafioles acompaiiados de los cafiaris contra los incas,
a quienes lograrian reducir y continuar su avanzada por la columna vertebral de los Andes.
(Jesusa Barros, entrevista personal, 2020) De igual manera se narra la forma como la imagen de
Santiago quiso enraizarse en Sibambe al no poder ser levantada por su repentino e inexplicable
peso, connotandosele una cualidad magica. (Maria Santillan, entrevista personal, 2020) Pero
sobre todo se cuenta repetidas e innumerables sucesos del santo como benefactor o hacedor de
“milagros” que actlian directamente sobre las personas, la multiplicacion de sus animales, en el
clima, en la fertilidad y los fenomenos de la naturaleza, en sus cultivos. En igual medida también
se cuentan las penurias causadas cuando no se ha rendido pleitesia al santo o se le ha faltado la
palabra por algin ofrecimiento incumplido, razones que desatarian desgracias a todo nivel que
son recordadas y repetidas con dramatismo a viva voz (Leonidas Cepeda, entrevista personal,
2020; Heriberto Rea, entrevista personal, 2020).
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I Foto 3. DEVOCION Y PLEGARIAS HACIA EL PATRON SANTIAGO. IGLESIA DE SIBAMBE. FOTO: PABLO HERMIDA 2021.

Reunidas las cualidades anteriores podemos claramente sefialar la existencia de un proceso
de mestizaje expresado en la religiosidad. Lo cual es conveniente entenderla bajo parametros de
“religiosidad popular” (Rueda, 1982), que entiende a estas practicas basadas mas en la praxis
que en la liturgia de la Iglesia Catolica, y que historicamente ha estado influida de la religiosidad
indigena.

Este tipo de religiosidad popular exacerba las cualidades magicas que se condensan en la
imagen del santo patrono. No obstante, cabe indicar que sus cualidades ya sefialadas —bravura,
belicismo, poder y magia— son atribuidas por igual a otros elementos especificos de la naturaleza
de las inmediaciones de Sibambe, y que se ciernen en los cerros. Sobre los cerros Danas, Millas
y Puiay, se dice que salen rayos que cruzan e impactan entre si con el fin de robarse la riqueza
determinada en oro, o bien para trasladar riqueza determinada en niimero y tipo de animales.
(Guillermo Berrrones, entrevista personal, 2021; Santos Chuqui, entrevista personal, 2021) De
los cerros por igual dependen sus condiciones de vida porque aqui tienen los cultivos, pastan
sus animales, es de donde captan el agua, pero también de donde sacan “entierros” con tesoros
de los “gentiles”, o en donde sefialan que habitan seres metafisicos como el “ huzalongo” o los
“gagones”. (Maria Victoria Rodriguez, entrevista personal, 2021) Ahora, por el contrario, los
cerros también pueden ocasionar problemas como desaparecer a la gente por desorientacion,
causar “mal aire”. De esta manera, el cerro aparece como una entidad viviente que tiene poder y
voluntad propia, al cual hay que deberle respeto puesto que puede hacer tanto el bien como el mal.

En este punto se hace evidente que la dualidad observada: fuerte y poderoso/bravo, benefactor/
castigador, bueno/malo; son cualidades vertidas socialmente tanto para el santo como para el
cerro. Con esto, la imagen del santo se complejiza puesto que se comportaria de igual forma que
el cerro, claro que con mucho mayor protagonismo y presencia consciente en la poblacion por los
consabidos ritos brindados en su nombre. Asi, sus acciones pueden ser benéficas, pero también
no benéfica en caso de faltarle pleitesia, es decir “castigos”. Sin embargo, la poblacion no destaca
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el comportamiento del santo como “castigador” sino como “celoso” puesto que dependeria de
la volicion de la poblacion en ofrecerle ritos, hacerle pagos, cumplir promesas, entre otros. Con
esto se expone que existe una logica de fondo que esta respondiendo a la dicotomia andina —
relacional, binaria, complementaria— (Estermann, 2006: 111, 126), en la que la fuerza que activa
el “mal” es comprendida de otra manera.

La fuerza que exhibe el santo Santiago en el area de Sibambe y que se expresa tanto en
milagro como para “castigo” vale remarcar su caracterizacion bajo la “religiosidad popular”
puesto que acoge el “principio de complementariedad (que) enfatiza la inclusion de los ‘opuestos’
complementarios en un ‘ente completo e integral.” (Ibid.: 141) Es decir, que cualquier accion
trascedente requiere necesariamente de su parte inversa, de lo contrario perderia su cualidad o
no podria realizarse. Es por esta razon que el patron Santiago puede verse como con cualidades
ambivalentes, o con capacidad dadora pero también retenedora, al igual que, en groso modo, con
las capacidades del cerro como espacio de fertilidad agricola y que contiene tesoros, pero asi
mismo que puede retener vidas (por desorientacion), causar enfermedades (como “mal aire™),
o bien enviar rayos tanto para pelear con otros cerros y quitarles riqueza como para fraternizar
transfiriendo animales. (Mayor informacién en Hermida S. y Jarrin M. 2021, Acépite 3.1).

Este parangdén encontrado entre santo patrono Santiago y los cerros no puede pasar
desestimado si consideramos un modelo dual particular andino contenido bajo el concepto de
“relacionalidad” para Estermann (2006) o del “yanantin” para Mamani (2019), quien sostiene
que es una “categoria que organiza el mundo andino”: todo aquello que va en parejas (como
unidad fortalecida), que tiene caracter de relacionalidad de todo lo que existe, y que necesita la
reciprocidad para la existencia del mundo. (Mamani Macedo, 2019) Con esto queremos decir en
primer lugar que las contraposiciones observadas del santo no resultaran excluyentes entre si sino
complementarios en pro de una entidad integral. En consecuencia, bajo esta optica tenemos que

I Foto 4. MARIA SANTILLAN CON SUS ANIMALES Y EL CERRO CHIRIPUNGO DE FONDO, COMUNIDAD DE AYURCO—
SiBAMBE. FOTO: PABLO HERMIDA 2021.
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la potencia o fuerza del santo estara determinada, por tanto, la capacidad de obrar con el milagro
y, en tanto, su relacion con el opuesto complementario, es decir para obrar con el “castigo” o
el “celo”. Asi, la creencia para con el santo, se sostiene de esta dualidad complementaria que
confiere la vision del mundo, la creencia y ademas organiza la vida sociocultural del sector.

En este punto se hace interesante notar la especie de simbiosis material que se encuentra entre
el santo y el cerro cuando nos referimos a las denominadas “grutas” de arriba y de abajo del pueblo
de Sibambe. Las “grutas” son espacios paralelos a la iglesia, utilizados para la devocion a las
imagenes de Santiago. No obstante, cabe indicar que en primer lugar no pueden ser considerados
literalmente como “grutas” puesto que no se trata de espacios naturales excavados literalmente
en la pefia o en roca de montaia, pero si lo seran al ubicarse en contacto nominal con el cerro y
con todo lo que ya hemos mencionado que eso conlleva. De igual forma, en estas “grutas” con
imagenes del santo se hacen limosnas depositadas a través de unas ranuras que hasta hace poco
caian directamente en pozos ciegos (que nunca eran abiertos). Por ende, este deposito de dinero
iba a parar en una cavidad en contacto con la tierra, una accion material que simbdlicamente
enriquecia tanto al santo como al cerro. Con esto se grafica de mejor forma la interconexion
social entre estas dos entidades, y que en este punto lucen indisolubles al responder a la categoria
de “huaca” anteriormente sefalada.

Rayo dador B 0 DE o
anto
ARRIBA
. C,erro, Milagroso
fértil / rico
Eje de correspondencia
——————————— PLAZA SIB -————— ===
M
Cerro 11AM
esteril / maligno Santo
Celoso/Castigador
BARRIO DE
Rayo robador
ABAJO

I ESQUEMA 1. ELABORADO POR EL AUTOR.

Para remarcar los trazos de la 16gica binaria andina en el pueblo de Sibambe, vale remitirnos
al esquema 1. Claramente se expone una particion binaria de arriba y de abajo en el area fisica
del pueblo, lo que implica una separacion sociocultural que hasta hace poco se demarcaba en
la division de las casas del pueblo y que tenian como punto de referencia la plaza central. Los
hombres del barrio de arriba sabian pelearse a golpes con los del barrio de abajo. De igual
manera, una gruta se encuentra en un acceso vehicular en la parte alta de Sibambe, mientras la
otra esta en el otro extremo, en la parte baja. La de arriba goza de mucho mayor tamafio respecto
a su contraria que consta de una imagen de modestas proporciones. En parangdn con la particion
fisica anterior, también se aplica para las cualidades magicas que exhibe el santo en su faceta
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milagrosa como en su faceta castigadora. A su vez, el santo se encuentra en el polo opuesto y
complementario con las cualidades naturales que posee el rayo y el cerro, ambos dos con sus
dones favorables y desfavorables. En este caso en el eje de correspondencia se sitlian a la plaza,
como espacio profano que esta en co-relacion con la iglesia, y a la iglesia como espacio sagrado,
la cual se establece propiamente como “Imago mundi” o “representacion terrestre de un mundo
trascendente (...) (el lugar santo por excelencia, casa de los dioses...” (Eliade,1981: 41)

Ahora bien, la presencia de Santiago hasta la actualidad dice de un santo que no ha perdido
fuerza a lo largo del tiempo. Es un santo que se ha instalado desde las primeras incursiones
de la conquista espafiola, mas su triunfo estuvo sostenido silenciosamente por una mutacion
en su significacion por parte de las poblaciones de los Andes. Todo lo que dice de un santo
que conquist6 en base a su propia derrota, en no haberse adherido a incélumes significaciones
catolicas. Detras de las vestiduras del santo se puede constatar una l6gica Andina relacional, que
lo pone en convivencia con los elementos del medio circundante.

Con esta logica andina atafiida al santo pareceria que nos encontramos frente a la imagen
de Santiago con mucha mas significacion indigena que espafiola, por decirlo de algiin modo;
sin embargo, quienes sostienen el rito a Santiago de Sibambe son en su gran mayoria poblacion
blanco-mestiza. De manera que es pertinente preguntarse la manera en como la poblacion mestiza
local se identifica en relacion al santo que porta una légica andina, pero como a la par se distancia
de la identificacion con la poblacién indigena. Aspecto que trataremos en el siguiente acapite.

Del “ethos barroco” del patrén Santiago, su gente, y la implicacion patrimonial

Como hemos visto, entender a la imagen de Santiago de Sibambe implica integrar los
elementos que en principio lucen incompatibles. Habiamos mencionado las cualidades tanto de
“benefactor” como de “castigador”, y que han sido comprendidos a cabalidad desde la dimension
de la cosmovision andina. Mas se hace necesario observar como es que se ha posibilitado
esta interpenetracion cultural que no responde netamente al mundo indigena, sino también a
poblaciones blanco-mestizas que perduran en pueblos como el de Sibambe, enclavados en los
Andes.

Ahora bien, si a las caracteristicas binarias complementarias expresadas bajo la “religiosidad
popular”, que se atribuye a un santo —bueno y castigador—, las situamos en un marco cultural
civilizatorio mas amplio, vemos que se vuelven tensiones que lucen contradictorias bajo la 16gica
racional moderna. Esto se debe a que esta logica gravita en torno al valor de cambio como nddulo
de produccion y ‘desarrollo’. En otras palabras, tenemos que sus practicas rituales alrededor del
santo condensan un tiempo de “ruptura” por tratarse de un tiempo improductivo que se combina
con el tiempo productivo de la rutina diaria, es decir un “tiempo ceremonial (que) invadia de
innumerables maneras, con diferentes intensidades y en multiples combinaciones, el horario y el
calendario de produccion, el consumo y la procreacion.” (Echeverria, 2011: 193).

Entre otros elementos rituales que lucen contradictorios o en ruptura tenemos la gran
libacion de alcohol destilado de cafa tanto en el diario vivir como en los festejos patronales.
De igual forma algunos ex—contrabandistas de alcohol o “trago” cuentan que en su momento se
encomendaban al santo para proteccion durante su actividad, aspecto que podria ser visto como
contrario a la moral catdlica. También se recuerda gran cantidad de peleas que se daban dentro
de estas fechas festivas entre romeriantes indigenas, entre pobladores del barrio de arriba contra
los del barrio de abajo de Sibambe, y peleas en menor medida entre romeriantes indigenas y
pobladores locales. Finalmente, tenemos un ejemplo que no sélo luce contradictorio sino fuera
de lugar, la otrora clasica frase pronunciada con grandilocuencia al calor de fiesta: “Que viva San
Felipe Santiago la gran puta!”.

Todos estos elementos, contrarios frente a lo que promulga la ética y moral catdlica, cobran
una hipérbole de incompatibilidad si son vistos bajo el marco de la modernidad racional
dominante. No obstante, esta fuerte contradiccion puede ser sobrellevada categoricamente bajo
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I FoTo 5. ROMERIANTES DE LA COMUNIDAD DE MULTITUD EN EL PUEBLO DE SIBAMBE, FIESTA DE LA MARCHA A
CABALLO EN HOMENAJE AL PATRON SANTIAGO DE SIBAMBE. FOTO DEL AUTOR, 2021.

las vestiduras de la propia simbologia que porta el santo al estar atravesados por una “voluntad
de forma™', que justamente consiste en una disposicion sociocultural historica sumida en el
concepto del “ethos barroco” de Bolivar Echeverria (2011), que es una manera de interiorizar el
capitalismo en la fase civilizatoria de la Modernidad?.

“El ethos barroco no borra la contraccion propia del mundo de la vida de la modernidad capitalista, y
tampoco la niega, (...); la reconoce como inevitable, (...) pero se resiste a aceptarla” (Echeverria, 2011:
91).

Al tomar el concepto del ethos barroco, tenemos que la vida estara constantemente ritualizada
y mediada por el valor de uso (que son las tradiciones), sin por ello estar en franca oposicion con
el valor de cambio (que esta concentrado en la economia de mercado). Es de esta manera como
las contradicciones son procesadas y son perdurables puesto que el “cthos barroco” las contiene
al tomar partido por las dos posiciones contrarias a la vez, “...una manera que se antoja absurda,
paraddjica (...) (una manera de) resolverse por una traslacion del conflicto entre ellos a un plano
diferente, en el que el mismo —sin ser eliminado quede trascendido.” (Ibid., 2011: 176) Con esto
se toma partido por la “tercera posibilidad”, la que no tiene cabida en el mundo establecido; trae
consigo un ‘vivir otro mundo dentro de ese mundo’, es decir, visto a la inversa, un ‘poner al
mundo, tal como existe de hecho entre paréntesis’. Se trata, sin embargo, de un ‘paréntesis’ que
es toda una puesta en escena; de una ‘des-realizacion’ de la contradiccion y la ambivalencia que,
sin pretender resolverlas, intenta de todas maneras neutralizarlas, adjudicandoles para el status
de lo alegorico” (Ibid., 2011: 176).

1 “Elmodo como la voluntad que constituye el ethos de una época se manifiesta en aquella dimension de la vida humana
en la que ésta puede ser vista puramente como la actividad de conformacion de una base sustancial” (Echeverria, 2011).

2 “Es barroca la manera de ser moderno que permite vivir la destruccion de lo cualitativo, producida por el
productivismo capitalista, al convertirla en el acceso a la creacion de otra dimension, retadoramente imaginaria, de
lo cualitativo” (Ibid.: 40).

I FoTto 6. GRUTA DE ABAJO, SIBAMBE. FOTO DEL AUTOR, 2020.

Para el caso de estudio, esta tercera posibilidad es palpada mas claramente en la
conmemoracion al patron Santiago, el 25 de julio con la marcha a caballo en homenaje a Santiago
de Sibambe. En esta fiesta se retinen hasta 1500 jinetes del area y romeriantes indigenas. Aqui,
en este dia, se exaltara publicamente a la imagen del santo, que en el imaginario es visto como el
mismo que vino de Espafia, y se lo hace mediante todas las expresiones alegoricas que se puedan
ofrecer: sermones en la iglesia en referencia histdrica a Santiago; reverberacion en las plegarias
al igual que los coloridos ramos de flores depositados en los altares de la iglesia y en las dos
grutas del pueblo; carreras de caballos que salian de una gruta a la otra (hasta hace unos afos);
milagros que son rememorados y repetidos en tonos dramaticos, asi como en la pomposidad del
festejo y en el dispendio de la comida y bebida. Es decir, que es justamente la exuberancia y/o
reverberacion empleada en las practicas culturales y el ornato en la fiesta lo que permite traslucir
la vivencia de la realidad trascendida, pero que no pretende significar o representar algo distinto,
sino que es simplemente la hipérbole de categorias expuestas en la puesta en escena lo que
permite sobrepasar las contradicciones que hemos enunciado ya.

Unavezasumido el compendio de contradicciones como inherentes al proceso de configuracion
cultural en el area, nos queda por afirmar el tipo de proceso de mestizaje encontrado. Para el caso
no se comprende como la mixtura de identidades fijadas de antemano. En primer lugar, hemos
visto que el santo y la religion catdlica han sido incorporados visiblemente, pero bajo el tamiz de
la sensibilidad y religiosidad del area andina. En segundo lugar, los codigos culturales utilizados
los comparten tanto blanco-mestizos como indigenas sin que sea tan evidente.

Lo anterior, visto bajo el enfoque del “ethos barroco”, es explicado en base al proceso de
“codigofagia”, que es la manera en como, entre grupos socioculturales, se imbrican, entrecruzan,
intercambian elementos de los distintos sub-cddigos que marcan sus diferentes identidades
(Echeverria, 2011: 81). En otras palabras, los grupos estan constantemente rehaciéndose en base
a los codigos de otros grupos culturales.
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I FoTo 7. BENDICION DE JINETES EN LA PLAZA. FIESTA DE LA MARCHA A CABALLO EN HOMENAJE AL PATRON SANTIAGO
DE SIBAMBE. FOTO: DEL AUTOR, 2019.

La imagen de Santiago de Sibambe es un codigo dominante que ha sido adoptado
tempranamente desde tiempos de la colonia. Sin embargo, se trata de una accioén social que
empero la afirmacion de este codigo lo termina negando en pro de su propia accion afirmativa,
de manera indirecta y por inversion de sentido. En otras palabras, esto explica que el santo sea
la principal figura religiosa catolica a pesar de contener cualidades religiosas andinas, y que son
compartidas con otros elementos de la naturaleza circundante, como lo hemos referido en el
acapite anterior.

Entonces al aprehender a la celebracion de la imagen de Santiago bajo el marco de
entendimiento del “ethos barroco”, podemos categorizarla de mejor manera y tender distinciones
en base a las sub-codificaciones presentes en los grupos culturales encontrados en el area de
estudio, digase los otros grupos devotos del santo, como los romeriantes indigenas. Mas, la
cualidad que le confiere unidad, sera el tiempo de “ruptura” el que se expresa muy alegdricamente
en las fiestas en honor a Santiago: un santo mestizo.

Sin embargo, en este compartir del culto al santo entre poblacion blanco-mestiza local e
indigena foranea romeriante, se establecen claras separaciones étnicas con ciertos mecanismos
utilizados. Entre esos tenemos leyendas repetidas incesantemente entre la poblacion blanco-
mestiza: narra el primer momento de incursion colonizadora en el area junto a la imagen de
Santiago, y tras ello la fundacion de un “nuevo tiempo™ en términos de Mircea Eliade (1981).
Es decir, la avanzada de los espafioles ayudados por los cafiaris para derrotar a su enemigo en
comun los incas y fundar asentamientos a su paso, como el del pueblo de Sibambe en el que hay

I FoTo 8. PROCESION CON LA IMAGEN DE SANTIAGO EN ANDAS. ROMERIA Y MARCHA A CABALLO DEL PATRON SANTIAGO
3 “Toda creacion es concebida como si tuviera lugar en el comienzo del Tiempo, in principio. El Tiempo surge con DE SIBAMBE, DiA 25 DE JULIO. FOTO DEL AUTOR, 2022.

la primera aparicién de una nueva categoria existentes.”(Eliade, 1981: 52) Es gracias a la hierofania de Santiago

Apostol, caracterizado en forma de rayo y trueno, y de talante bélico, con la que pudo surgir esta nueva categoria

de consideraciones miticas.
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un monumento del conquistador Sebastian de Benalcazar en su entrada sin contar ello con el
debido sustento historico. Es de esta manera como se han establecido “fronteras étnicas”, en el
sentido que da el investigador Andrés Guerrero (2000). Y se lo ha hecho adoptando y adaptando
el coédigo dominante de Santiago en su faceta bélica. Asi es como la poblacion local se explica
en el imaginario su propia devocion debido a sus supuestos origenes castellanos, al igual que la
devocion de los romeriantes indigenas que descenderian de los cafiaris, antiguos aliados de los
espafioles.

Las brechas entre estas dos poblaciones de devotos también pueden verse en que casi no
comparten habitabilidad en la misma area geografica, aspecto que también es remarcado por los
mismos lugarefios. Por otro lado, no existen relaciones interétnicas de compadrazgo a pesar de
que la poblacion historicamente solia recibir a los romeriantes indigenas en sus patios, cuartos,
bodegas, y a sus caballos les conferian potreros.

No obstante, por mucha diferenciacion aparente que presenten las poblaciones participes
del culto al santo, éste se presenta en medio de una religiosidad popular de fondo y con una
clara configuracién comprendida bajo el “ethos barroco” que se condensa en la imagen de
Santiago. Lo que denota elementos para empezar a pensar a una poblacion que ha sido nombrada
someramente como mestiza.

Por lo tanto, Santiago, el santo de Sibambe, nos afirma un mestizaje que reactualiza
constantemente la dimension de lo sagrado al tiempo del encuentro identitario de Sibambefios
y de fordneos participes de su homenaje festivo. Asi, el santo cobra particularidades que no
solamente tienen significacion para la localidad, sino también resonancias con la sensibilidad de
otras locaciones del area andina. Aspecto que logra condensarse y actualizarse definitivamente
en el momento de la fiesta patronal de la romeria y marcha a caballo en homenaje al patron
Santiago de Sibambe.

Es por estas razones que esta festividad ha sido declarada muy recientemente como
patrimonio cultural inmaterial del Ecuador. Asi, se propende a la salvaguardia de los elementos
caracteristicos que componen esta festividad mestiza.

Conclusiones

Para comprender la configuracion sociocultural que se condensa en la devocién al santo
Santiago y que se manifiesta publicamente en la fiesta, ha sido importante abordarlos desde
religiosidad popular, dualidad complementaria y/o relacionalidad y el “ethos barroco”.

Con ello hemos podido analizar como historicamente el santo fue implantandose facilmente
en América y en el area de estudio de Sibambe desde tiempos de la colonia. Para la poblacion,
esta imagen guarda resonancias de su proveniencia Ibérica; sin embargo, las referencias historicas
de elementos religiosos precolombinos en el area dan cuenta de atributos compartidos con los
que el santo es revestido, asi como también entrecruzamientos materiales y simbolicos que se
manifiestan hasta la actualidad bajo una ldgica binaria relacional o de opuestos complementarios.

Santiago de Sibambe porta para la poblacion local una simbologia percibida como catdlica
en el imaginario, pero de fondo concentra las contradicciones inherentes al proceso de
mestizaje. Esta es sin duda la complejidad y, a su vez, la potencia en la significacion amplia
o polisémica de un santo que conquistd en base a su propia derrota. En resumidas cuentas,
estamos frente a un santo mestizo andino que refleja los cddigos provenientes de un contexto
intercultural complejo.

Por otra parte, en la imagen del santo se ciernen los codigos por los cuales mestizos e indigena
se acercan al tiempo que se separan. En este sentido se han generado fronteras étnicas mas o
menos moviles en la historia local y expresadas en imaginarios, leyendas y practicas culturales.
Asi es como ha perdurado una interpretacion constante de codigos que alimentan un sentido de
pertenencia e identidad étnica.
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La identificacion étnica para el caso de los romeriantes indigenas ha sido mas clara, pero para
el caso de la configuracion cultural de los habitantes mestizos ha sido problematica. Las fronteras
étnicas levantadas, herencia de pensamiento colonial, han escamoteado elementos distintivos no
tan vistosos como los sus vecinos romeriantes, vistos éstos como autoctonos.

Los aspectos denotados cuentan de un trasfondo de sub-codigos en una esfera —la logica
andina—, pero en otra esfera mas amplia dice de formas culturales mestizas que no han sido
lo suficientemente estudiadas en el area, han quedado mayormente al margen de los estudios
socioculturales. Esto se debe justamente a la complejidad y el reto que supone el analisis para
su pertinente demarcacion étnica. Claro ejemplo de ello es la falta de estudios sobre identidad,
por ejemplo, de personajes mestizos conocidos como el chagra para la parte norte andina, o
el chazo para la parte sur. Y se vuelve importante regresar a ver esas configuraciones por los
rapidos procesos de migracion acaecidos hacia los centros urbanos, lo cual ha debilitado la
cultura mestiza andina y diluido silenciosamente sus especificidades.

A pesar de lo anterior, la imagen de Santiago de Sibambe goza de gran importancia simboélica
que reafirma afio tras afo los sub-codigos de las comunidades que participan en la festividad
en su honor. Todo lo cual permite reactualizar el sentido de identidad colectiva, de vinculo
intercultural y de la continuidad de las tradiciones.

Solamente con nuevos estudios y en conjunto con el fortalecimiento organizativo y
empoderamiento de la gente del sector, podra haber un proyecto de auto-reconocimiento para el
sector mestizo. Asi podran saberse como parte fundante de un grupo historico que ha contenido
y contiene unas particularidades que a su vez son compartidas con otras poblaciones a lo largo
de los andes ecuatorianos, de donde han salido buena parte de los actuales ciudadanos mestizos
de las urbes, un proceso que se ha dado igualmente en toda andina américa.

En este sentido, también se abren interrogantes en cuanto a los mecanismos y los alcances
efectivos que tiene una declaratoria de patrimonio para su salvaguardia. En este caso vemos
claramente que la garantia para su permanencia se asienta en practicas culturales sumidas en el
valor de uso; no de otra manera podria salvaguardarse el proceso de etnogénesis caracteristico
de esta region.

En otras palabras, se hace fundamental garantizar las condiciones materiales que hagan
contrapeso a una légica del mundo moderno que da primacia al valor de cambio. Sélo de esta
manera la imagen del santo, que responde a un “ethos barroco”, podria salir de su silenciosa
resistencia a representar identidades vivas que reclaman nombre.
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Altares en Ubuntu.
Homenaje a mujeres afroecuatorianas -
afrodiasporicas en munequeria simbolica

Marisol Cdrdenas*

RESUMEN

EL PRESENTE TEXTO ES UNA PROPUESTA DE ETNOGRAFIA DE LA IMAGINACléN, DESDE LO QUE DENOMINO UNA
PRACTICA ESTETICA RITUAL DE PRODUCCION SIMBOLICA COMUNITARIA, RESILIENCIA FEMINISTA A TRAVES DEL ARTE
POPULAR DE HACER MU];IEQUITAS NEGRAS. DESDE EL INICIO DEL DECENIO DE LA AFRODESCENDENCIA EL GRUPO
PiEL CANELA DEL VALLE DEL CHOTA VIENE DESARROLLANDO UN PROYECTO DE IMPLEMENTACION DE ESTA ARTE-
SANIA POLISEMICA QUE OFRECE MULTIPLES SENTIDOS Y POSIBILIDADES CO-CREATIVAS TALES COMO RECUPERAR LAS
TRADICIONES DE LA VESTIMENTA AFROANDINA ECUATORIANA DEL LUGAR, EVIDENCIAR LOS TRABAJOS AGRICOLAS
Y COMERCIALES A LOS QUE SE DEDICAN EN SU GEOGRAFiA, Asi como (AUTO) REPRESENTAR HISTORIAS DE VIDA DE
MUJERES INVISIBILIZADAS EN LA HISTORIA DE AMERICA LATINA Y DEL MUNDO.

EL PROYECTO DESARROLLA UN TIPO DE PEDAGOGIA CIMARRONA QUE IMPLICA LA ENSENANZA EN TALLERES DE
MUSJEQUERiA NOMADA EN VARIOS LUGARES DEL PAIS DONDE SE CONVOCA A HERMANAS QUE LES INTERESE APRENDER
ESTE TIPO DE ESTETICA DECOLONIAL. ASi SE CONSTRUYEN ESPACIOS NOMADAS, DIALéGlCOS, DE SECRETEO,
DESCANSO, LUDICIDAD, PICARDIA Y OTRAS COMPLICIDADES FEMENINAS, FACILITANDO EL DESARROLLO DE
NARRATIVAS EMOCORPORALES QUE TRASCIENDEN LA PALABRA PARA ENCARNAR DIFERENTES TIPOS DE DISCURSOS,
ARGUMENTOS Y RETORICAS EN PROCESOS DE CURACION METAFORICA.

PALABRAS CLAVE: CIMARRONAJE ESTETICO - INSURGENCIA AFECTIVA - MUJERES AFRODESCENDIENTES - VALLE DEL CHOYA.

ALTARS IN UBUNTU.
TRIBUTE TO AFRO-ECUADORIAN-AFRODIASPORIC WOMEN IN SYMBOLIC COLLS

ABSTRACT

THIS PROPOSAL IS FOR AN ETHNOGRAPHY OF THE IMAGINATION, FROM WHAT I CALL A RITUAL AESTHETIC PRACTICE
OF SYMBOLIC COMMUNITY PRODUCTION AND FEMINIST RESILIENCE THROUGH THE POPULAR ART OF MAKING
LITTLE BLACK DOLLS. SINCE THE BEGINNING OF THE DECADE OF AFR()DESCENDEA"CIA, THE PIEL CANELA GROUP
FROM THE CHOTA VALLEY HAS BEEN DEVELOPING A POLYSEMIC ART-CRAFT PROJECT THAT OFFERS MULTIPLE
MEANINGS AND CO-CREATIVE POSSIBILITIES SUCH AS RECOVERING THE AFRO-ANDEAN ECUADORIAN CLOTHING
TRADITIONS; SHOWING THE LOCAL AGRICULTURAL AND COMMERCIAL PRACTICES; AND THE REPRESENTATION OF
WOMEN’S LIFE STORIES THAT HAVE LOST IN THE HISTORY OF LATIN AMERICA AND THE WORLD.

THE PROJECT DEVELOPS A MAROON PEDAGOGY THAT INVOLVES TEACHING IN NOMADIC DOLL-MAKING
WORKSHOPS IN DIFFERENT PARTS OF THE COUNTRY, WHERE SISTERS INTERESTED IN LEARNING THIS DECOLONIAL
AESTHETIC ARE SUMMONED. IN THIS WAY, NOMADIC, DIALOGICAL, SECRECY, REST, PLAYFULNESS, MISCHIEF, AND
OTHER FEMALE COMPLICITY SPACES ARE BUILT, ALLOWING THE DEVELOPMENT OF EMOTIONAL NARRATIVES THAT
TRANSCEND THE WORD TO EMBODY DIFFERENT KINDS OF SPEECHES, ARGUMENTS, AND RHETORIC HEALING
PROCESSES.
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Ararnia cosmica
manigua geografias de nostalgia
Caderona, caderona cimarronea

los territorios del encaje
guarida de voces:

tus ancestras

apuntadas en raiz

Introduccion

ste trabajo aflora luego de abrazar las memorias de mujeres afrodescendientes en talleres

itinerantes, ndmadas, de interculturalidad estética ritual con enfoque feminista organizado

en el Valle del Chota en Ecuador. Un grupo de artesanas aprenden desde el 2011 al
tiempo que enseflan a elaborar mufiecas de trapo negras, generando una politica feminista de
afectividad que encarna la sabiduria africana-afrodescendiente del “soy porque tu estas en mi”
traducida como “el todo de todos”, conocida como Ubuntu, que seria analoga a la raiz indigena
del sentido de armonia comunitaria y por ende belleza suprema del Sumak Kawsay, traducido
como Bien Comun, principios de equidad similares en cualquiera de las culturas del campo de
la ancestralidad.

De modo que nos situamos como una politica estética decolonial que interpela al ejercicio
del derecho imaginativo auto y hetero- creativo desde la argumentacion emotiva metaforica. De
este modo, la narrativa se presenta en primera persona pues soy parte integrante del proyecto y
por tanto ejerciendo una dialdgica de autoetnografia feminista.

Esta practica se nutre de multiples tramas, hilos y encajes simbodlicos que funcionan
como discursos de una traduccion intersemiotica, intersubjetiva e interestética de memorias
de ancestros(as): las suyas, de sus madres, abuelas y otras congéneres. Al hacerse cargo de
estas historias, estas mujeres abren un ‘aqui y ahora” esperanzador desde el empoderamiento
del conocimiento integral como una forma de emancipacion, sanacion y trasmutacion de
violencias en sororidad a través de la complicidad que se generan desde las condiciones de
produccion artesanal. Este contexto se permiten la emergencia de practicas de confianza,
secreteo, cooperacion, transmision de conocimientos, concientizacion, hermandad, consejeria
entre pares.

La manufactura de trapo abre asi un campo de sensaciones y percepciones emocionales que
posibilitan ademas politicas de cuidado y afectividad al compartir historias de vidas complejas, a
veces conflictivas, ignoradas, nostalgicas, muchas veces con similares problematicas publicas y
privadas sobre todo en relacion a la salud publica, la maternidad adolescente, entre las principales.
Desde este proyecto se apuesta al ejercicio “sabroso” de la sororidad el apoyo mutuo (mutuidad
en Ubuntu) complice y sostenido, comunitario e integral, para salir juntas adelante a través de
este emprendimiento. Esta palabra cosmometaforica invita a la sabiduria ancestral comunitaria.
Ubuntu, el todo de todes, sintesis de una cosmopercepcion filosofica compleja que viene de la
lengua Bantu y Xosa y que implica interconexion profunda entre los seres sintientes, desde la
cual, si ¢l o la otra tiene dificultades mi Inter vinculacion hace que las sienta como propias, y por
tanto, me interpela a buscar resolverlas desde la implicacion directa de mi ser. Es por tanto una
accion en gradiencia, una metodologia de experiencialidad directa e integral pues me involucra
desde cualquier orden, clase, género y lugar.

Situado asi, este proyecto ha producido talleres de muiiequeria simbdlica a nivel nacional
e internacional en Ecuador (Valle del Chota, donde surgié) Ibarra, Quito, Cuenca, Guayaquil,
Loja, en el Caribe, Cuba en La Habana, asi como en USA en los Estados de California en las
ciudades de Oakland, Berkeley, y NY y NJ con apoyos institucionales y privados. En todos estos
lugares se han creado talleres y altares expositivos de los cuales hablaremos mas adelante.
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Grupo Piel Canela: primeras puntadas

El grupo de muifiequeras Piel Canela es una agrupacion sin fines de lucro compuesto por tres
mujeres afroecuatorianas cuyas integrantes son habitantes de El Juncal, Valle del Chota, en la
provincia de Imbabura con quienes se elabora este arte comunitario desde un emprendimiento
popular que recupera esta estética intima, cotidiana, tan antigua y contemporanea como es hacer
muilequitas de trapo, en este caso negras.

Hay que mencionar que en la zona ya se habian trabajado con mufiequitas, pero de manera,
asi por ejemplo las de vestuario africano en la actual Fundacion Azlcar y obras de pequeiio
tamafio, igualmente en madera, por Alicia Villalba, escultora afrochotefa.

Piel Canela es un grupo transitando la quinta década de vida y estd conformado por
Susy Pérez, Jobita Lara, Jenny Delgado, como muifiequeras y mi persona como curadora,
investigadora etndgrafa, gestora cultural, acompafante y consejera que inicio en el 2011 con el
decenio de la Afrodescendencia declarado por la UNESCO.

La idea de elaborar muifiecas de trapo negras surgi6é de parte de la escultora ecuatoriano-
suiza Alice Trepp quien lleva tiempo en el lugar trabajando esculturas a gran tamafio. En esa
época yo era su curadora y juntas iniciamos el camino de vestir la obra con historias de vida, con
multiples formatos. Poco a poco fui enganchandome mas en este tipo de obra que en términos
estéticos corresponderia a lo que se conoce como escultura blanda, la cual invita a cualquier
mortal a descubrir y ejercer el derecho creativo al arte. Desde ese tiempo he venido desarrollando
con este grupo de artesanas, historias de vida de mujeres afroecuatorianas y del mundo durante
una década. Esta propuesta encontr6 un territorio discursivo de encaje cimarron en los altares
de muertos. Una tradicion que, si bien es reconocida como mexicana, abre la posibilidad de
recuperar este tipo de territorio simbolico intimo presente en todas las culturas en diversos tipos
y estilos. Asi se han elaborado altares en honor a mujeres africanas, afrodiaspdrica, afrolatinas,
afroecuatorianas que han contribuido a los principios de libertad, equidad, justicia social,
reparacion y accion comunitaria diversa.

I Foto 1. GRuro MUNEQUITAS PIEL CANELA: JOBITA LARA, SUSY PEREZ Y JENNY DELGADO;
Y MARISOL CARDENAS
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Etnografia metaférica cimarrona en encajes discursivos

La etnografia metaforica -en clave cimarrona- funciona como traductora poliglota, nomada,
transdisciplinaria que trasloca el sentido en la urdimbre comunitaria intercultural critica,
intersubjetiva, interestética plurivocal de relacionalidad de sujetos y semiosferas (Lotman,
1996). Desde esta otra orilla, interseccionaliza racialidad, género, clase, etnicidad, evidenciando
también lenguajes de opacidad del poder. Sus ejes nodales, recursivos y argumentativos de
emocionalidad, corporeidad, espiritualidad configura microhistorias en el detalle, fluidez,
movilidad y simplicidad compleja de ‘sujetos’ semidtico-discursivos situados que responden a
otras logicas de vida en armonia, plenitud, justicia colectiva, intersiendo en muntualidad.

Desde la palabra cosmo-comunitaria Ubuntu-muntu, se confecciona una bio-etnografia
metaforica feminista decolonial, a través del lenguaje ludico de la manufactura de muiecas
de trapo en clave cimarrona, situada como un tipo de maternazgo diaspdrico o una segunda
maternidad. Asilas mujeres diversas que somos y especialmente las afrodescendientes pueden-
podemos mirarnos al espejo-piel y espejear-nos, rastrear nuestras memorias en sororidad, a sus
(nuestras) hermanas, diversas, contradictorias, sobrevivientes, y re-generar la piel asumiendo
la dimension energética y estética corpo-afectiva-espiritual como politica simbolica.

Esta creatividad popular -hecha la mayoria por mujeres-, encaja en lo que se propone como
estéticaritual nomada (Cardenas 2011) o cimarrona, practica trans-narrativa de espirales de sentido
senso- emo- tono perceptibles implicitos o explicitos presentes en la etno-estética metaforica del
objeto/sujeto arte-sanal con funcionamiento ritual. Estanocion, alude a la mancuerna creatividad y
poder energético transformador que ofrece el campo de posibilidades de la ritualidad como practica
transdisciplinaria. Esta incluye dualidades en continuum recursivo, inclusivo y alternativo de la
dialéctica-dialogica de la muerte como parte de la vida, y la regeneracion para la que las mujeres
hemos desarrollado dispositivos multiples (Haraway, 1981) en mancuerna con los principios de
sabidurias ancestrales que usan diferentes 16gicas de realidad, en sus discursividades.

La interseccion entre creatividad y poder bioenergético que ofrenda el campo de la ritualidad
entre sujetos y niveles de realidad hace posible la dialogica muerte, como parte de la vida, y la
regeneracion como una practica de las mujeres, por ejemplo, en situaciones de violencia.

A través de esta construccion simbolica se abre una semiosis compleja desde donde se
interpelan sentidos como los de la infancia y afectividad, las dimensiones etarias de las mujeres,
rituales de paso, maternidad, parentesco, comunidad. Esta propuesta la planteamos desde
politicas decoloniales como la insurgencia de la ternura (Guerrero, 2007).

Asi mismo las mujeres esclavizadas de las casas ‘grandes’ y de los ingenios, encontraron
en la estética cotidiana un espacio para el entretejido de una historia poco contada, que también
lucho sutilmente contra la esclavitud. Fue a través de varias practicas corporales, como la danza,
la ritualidad espiritual-religiosa la alimentacion, el canto, la parteria, que las mujeres insurgieron
con sus cuerpos desde otro tipo de politica de resistencia, re-existencia en el campo del mundo
doméstico. Si bien eran encargadas del cuidado a los y las otras blanca-mestizos, “amitas/os”-
patrones- también entre ellas, ofrecieron maternazgo, a las hijas de otras mujeres negras, a través del
cual se cimarroneo espacios de insurgencia, sororidad, accion colaborativa. De ahi la importancia
de la “crianza” de semidticas nomadas, de sobrevivencia como la estética del cabello desde donde
cimarronearon rutas hacia la libertad de los palenques, como el de San Basilio en Colombia o el
Quilombo de los Palmares en Brasil del cual hablaremos en una de las narrativas etnograficas.

Altares en homenaje a historias de mujeres libertarias: narrativas etno-
iconograficas metaféricas

En este contexto se han presentado exposiciones de altares en museos, universidades,
bibliotecas, centros culturales, de Ecuador (en varias provincias como Quito, Cuenca, Guayaquil,
Loja), en América Latina, como en la Habana, donde estuvimos en el inicio del Decenio de la
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Afrodescendencia, (UNESCO/ Casa de las Américas), en USA como en California: UC Berkeley,
New Jersey (Newark Library), NY en el Consulado del Ecuador en Queens.

Como hemos sefalado ya, esta propuesta incluye la produccion de talleres para la elaboracion
de mufiequeria simbolica que incluye las caracteristicas culturales, de personajes particulares
de la zona, asi como la concienciacion de los derechos de las mujeres afrodescendientes, los
derechos humanos, derechos reproductivos, equidad y sororidades diversas.

Una de esas exposiciones fue la ofrecida en el Centro Cultural Chaguarchimbana, Cuenca
“Altares en honor a mujeres lideresas afrodescendientes” en 2016 como por ejemplo Rosa Park,
o Berta Caceres, quien se consideraba también parte de la cultura garifuna de Honduras, entre
otras. Sin embargo, en el presente texto revisaremos la Gltima muestra, denominada Warmis en
Ubuntu, expuesta en la Alianza Francesa, de junio a julio del 2022.

Este titulo articuldé dos lenguas (kichwa —banti) homenajeando asi los principios de
interculturalidad que hacen la convivencia entre culturales originarias como otra de las fortalezas
de la resistencia. Ubuntu, el todo de todos/as/es, implica cooperacion, gradiencia, co-creatividad,
reciprocidad, complementariedad en profunda relacionalidad, entre otros elementos comunitarios
que las culturas ancestrales vienen ejerciendo en su vida cotidiana y festiva cotidianamente.

Enestamuestrase presentaron ocho altares en homenaje amujeres africanas, afrodescendientes,
y afroecuatorianas que han contribuido en la lucha por la independencia de sus naciones. Esta
abordd no solo narrativas de una insurgencia politica al régimen colonial, de los estados nacion
en ciernes en ese entonces, sino y sobre todo, la lucha por la libertad y la visibilizacion de las
mujeres afrodescendientes dentro de la poblacion independentista en el crisol de diversidad de
razas y colores. Recordemos que el pueblo afrodescendiente primero que nada tenia como fin el
conseguir su libertad, con ello también la visibilizacion colectiva y la pertenencia a las nuevas
sociedades estatales.

La exposicion Warmis en Ubuntu de la Alianza Francesa ha sido el espacio para exponer
este proyecto con una sintesis de este trabajo y nuevos altares de mujeres. Se expuso en junio
y julio del presente afio en celebracion del Dia de las Mujeres Afroecuatorianas, Negras,
Afrodescendientes, afrodiasporicas, designado constitucionalmente el 25 de julio. Para vestir
los altares se conto con las telas artisticas de la creadora nigeriana Iby, quien vive en Ecuador
desde hace una década.

La elaboracion de Altares bio-etnograficos de mujeres afrodescendientes de Ecuador y
el mundo cuenten sus historias de vida, a través de “las muifiequitas”, que las representan en
diferentes fases etarias, clase, construccion de género, como una politica estética que cimarronea
la estética afectiva del transitar de la vida. Estas mujeres abrieron camino para la lucha por la
equidad, generaron movimientos de lucha por la justicia, antiracial, desde la época colonial hasta
la actual.

Los ocho Altares en honor a mujeres cimarronas de antes y de ahora, pero todas de la Didspora
en sororidad a pesar de la distancia de tiempos, los cuales serian homenajes a sus historias de
vida fueron:

Natan y Jonatan (mujeres independentistas negras de la historia del Ecuador).

Maria Chiquinquira (primera mujer afroguayaquilefia que ganod el juicio en la época

colonial en la Corte para su libertad y la de su hija)

3. Cesarea Evora, La Diva de los Pies Descalzos, cantante de las mornas de Cabo Verde,
quien también luchd de la independencia de su pais.

4. Dandara, del actual Brasil, luchadora por la libertad en el Quilombo de los Palmares
quien construyd un espacio de cimarronaje a través del Capoeira

5. Mariana Pavon, una de las Tres Marias, grupo de cantantes del Valle del Chota que

acompafian su voz con la hoja de naranjo para crear sonidos. En su vida fue reconocida

a nivel nacional e internacional.

[N
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6. Altar en honor a las deidades Orishas de la cultura Yoruba, religiosidad afrodiaspoérica
presente mundialmente y muy importante en Cuba y Brasil.

7. Altar en homenaje a Zoilita Espinoza, bailadora de Bomba, mujer del Valle del Chota
que luchd por la justicia cultural de su pueblo, por los derechos de las mujeres negras,
como ella preferia asumirse, por la dignidad desde la insurgencia de la ternura.

I Foro 2. ExPosICION WARMIS EN UBUNTU EN LA ALIANZA FRANCESA. FOTOGRAFIA: FRANKLIN CHAVEZ.

Imaginarios en narratividad:

Brevemente queremos decir que este tipo de propuesta discursiva basada en la imaginacion
la asumimos a la manera que el filosofo Gastén Bachelard propuso, esto es que ésta no es
solo la predecesora de la realidad, sino que la trasciende. “It is rather the faculty or forming
images which go beyond reality, which sing reality” (Bachelard, 2005:15) pues, es mas bien la
facultad de formar imagenes que van mas alla de la realidad, que cantan la realidad. De ahi la
importancia de la percepcion de las imagenes, que determinan los procesos de imaginacion. Asi
la imagen creada, lleva consigo imagenes fragmentarias de memoria, ensoflacion realista, y no
solo percepcion, pues como también lo sefala, para hacer combinaciones fértiles hay que haber
visto y soflado mucho.

Desde la semiodtica igualmente se asume que es el representamen lo que da origen al objeto
y de ahi abre la cadena de interpretantes. En la Antropologia simbdlica, hay una larga tradicion
sobre la importancia del imaginario, que da la posibilidad a la representacién como alfabetizacion
previa en los procesos de traduccion de diversos tipos de lenguajes, coddigos, campos de sentido
y significacion. También desde su legado oriental, Arjun Appadurai distingue entre fantasia e
imaginacion atribuyendo a la segunda la posibilidad de creacion a raiz. La imaginacion juega
un papel decisivo en la vida social de las cosas. De modo que a continuaciéon ofrecemos un
repertorio de narrativas ubicadas en esta imaginacion imaginada (Bachelard, 2005). Por la
coyuntura de la propuesta de esta muestra, el eje del repertorio de altares dialoga con el tema de
la independencia y sus actores y actoras sociales de la gesta libertaria. En el caso de Ecuador,
mas alla de la historia oficial, hay una suerte de susurros marginales que se tejen en torno a la
vida de Bolivar, una de estas, estuvo expuesta en esta muestra.

Existen muchas historias al respecto de como el libertador consigui6 salvar su vida, de las
cuales una de la menos conocida corresponde a la presencia de Natan y Jonatan, y su importancia
en clave cimarrona. Estas dos mujeres negras, esclavizadas por el padre de Manuelita Sdenz,
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Simon, quienes acompafiaron a su hija en toda la gesta libertaria y cuya presencia, y sobre todo
escucha, permitid en varias ocasiones librar a Bolivar de la muerte. Una de las anécdotas al
respecto es la que se conoce en la Quinta Bolivar, casona que recuerda a la demolida y que estaba
ubicada a escasos metros del rio Yanuncay, en la ciudad de Cuenca, como homenaje a la presencia
que haria el Libertador en 1822 una semana de septiembre y a la cual también llegaria Manuela.
Seglin nos cuentan los trabajadores de la libreria de esta casona cuyo nombre la homenajea, se
cuenta que un dia en que Bolivar estaba reunido con sus “amigos” en los salones principales de
esta mansion, entré Manuela de imprevisto y le dio un beso en un contexto inesperado, indicio
que el Libertador entendié como que algo esta mal pero no habia tiempo para aclararlo y lo que
hizo fue salir por la puerta trasera de la casona, con lo cual se libré de una emboscada. Esto fue
posible gracias a que estas dos mujeres esclavizadas habian oido desde la cocina hablar de estos
planes, por lo que enseguida buscaron a su “amita” para contarselo. Manuela entonces crea esta
artimafia para hacer notar a Bolivar de la peligrosidad avecinada.

Si bien no existen registros escritos de esta memoria, esta leyenda ha ido trasmitiéndose
por generaciones y aun cuando sea una historia inventada, tiene la fuerza de hacernos repensar
cuantas historias como estas se habrian invisibilizado por el hecho de que las protagonistas eran
mujeres negras. Cudntas de estas mujeres tendrian que ser incluidas en las listas de mujeres que
contribuyeron para la independencia de nuestro pais y del mundo.

I FoTo 3. ALTAR HOMENAJE A NATAN Y JONATAS. FOTOGRAFIA: FRANKLIN CHAVEZ.
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Martina Carrillo es otra de las mujeres reconocidas por su lucha por los derechos en los y las
mujeres que prestaban su contingente en los ingenios azucareros de esa zona. En su altar se incluyo
a la Virgen del Juncal, la Ginica virgen negra que encabeza el altar de una iglesia en el pais.

I Foto 4. DETALLE DE ALTAR. FOTOGRAFiA: FRANKLIN CHAVEZ

Junto a este altar también en el Valle del Chota, conformado por un rosario de comunidades en
la cuenca del Rio Mira, y ya en esta época, Zoilita Espinoza, es sin duda un referente de la lucha
de las mujeres de esta zona, quien aguerridamente luchd por el acceso a mejores condiciones
de salud, interculturalidad, valoracion de las expresiones artisticas de la zona, entre otras
demandas que encabeza cuando tocaba buscar respuesta en las instituciones gubernamentales
de su provincia.

Tuve la suerte de acompafiarla en representacion de su pueblo en el evento de la UNESCO para
América Latina en La Habana, y recuerdo que ella recalcaba: “yo no sé bien donde estd Africa,
pero se bien que soy negra, negra, negra”, recordandonos el aclamado poema de la poeta peruana
Victoria Santa Cruz. También esta anécdota dio pie a colocar en una de las exposiciones el
reconocido poema de Shirley Campbell Rotundamente Negra. Otra de las mujeres representadas
de la zona fue Mariana Pavon, cantante del Grupo de las Tres Marias que ha puesto en alto el
nombre de nuestro pais internacionalmente.

Estas mujeres entran en dialogo con reconocidas artistas como la cantante Cesaria Evora
quien difundi6 mundialmente la musica tradicional caboverdiana de las mornas, pero ademas
lucho por la independencia de sus islas. Conocida como la Diva de los Pies Descalzos, esta
Mama Africana recorrid diversos lugares entre ellos América Latina y el Caribe, compartiendo
desde su voz los llamados vinculos del conocimiento Sur — Sur. El altar ofrecid diferentes etapas
de su vida como cantante, desde su juventud presentandose en la radio local, luego en los barcos
que acallaban Mindelo, a los que llegaba caminando por la playa, con pies descalzos, hasta su
renombrada presencia en escenarios parisinos, europeos y mundiales.

Dandara, en el Brasil esclavista, es todo un icono de resistencia creativa en el Quilombo
de los Palmares donde ella es reconocida como propulsora del Capoeira, encontrando en el
primer territorio de cimarronaje: el cuerpo, que es personal y también comunitario, un espacio
de insurgencia y lucha libertaria, politica que evidencia la importancia de estos espacios reales y
simbolicos, los cuales se difundieron mas alla de su territorio, pues como sabemos también aqui
lo tuvimos.
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I Foto 5. ALTAR EN HOMENAHE A CESARIA EVORA. FOTO: FRANKLIN CHAVEZ
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En este altar se incluyd una obra Abayomi de Lena Martis, imaginera afrobrasilefia que
inspird este proyecto. Ella confiesa en una entrevista que imagind y creo la siguiente narrativa:

“En los sotanos de los barcos transatlanticos que las trasladaban a nuevo continente, muchas de
estas mujeres parieron por lo que tuvieron que arreglarselas para cobijar y arrullar a sus hijos con
‘trapos’, seguramente. Ellas rasgaban su ropa para ello; con esos trapos también hacian mufiequitas
para que las nifias que las acompaifiaban también, dejaran de llorar” (Entrevista a Martins, 2019).

Esta tradicion en el Brasil contemporaneo dio lugar al proyecto 4bayomi. “mi presente” en
lengua Yoruba encabezado por esta artesana y activista del movimiento negro Waldilena Serra
Martins -Lena Martis- quien lleva un buen tiempo desarrollando talleres de mujeres cuyas obras
se han vuelto simbolos de la cultura afrobrasileia.

A su vez, el slogan Black Live Matters, formé parte de esta narrativa, pues las munequitas
Piel Canela han estado también apoyando esta politica en redes sociales, a través de fotografias
y conferencias en este contexto.

I FoT1o 6. DETALLE DEL ALTAR. FOTOGRAFIA: FRANKLIN CHAVEZ.

Junto a este altar se instalé uno en homenaje a las deidades Orishas en femenino, puesto que
cada muifieca representaba alguno o alguna diosa de esa tradicion religiosa de la cultura yoruba
que se instald6 en América Latina y el Caribe sobre todo en Cuba y en Brasil. El altar estaba
encabezado por Yemanya y Oshun, ambas diosas de las aguas: el mar con su fuerza creadora
y los rios, con su dulzura, fluidez y sensualidad. Ahi también estuvieron presentes Babali Ayé
con su fuerza curativa representado por una muifieca que ostentaba sus colores amarillo y verde.
Oya, con su olla de ceramica albergando multiples colores, asi como Otatala, sincretizada con
la Virgen de las Mercedes, y por supuesto los guerreros como Ochossi, Eleggua, el que abre
los caminos, y por tanto el Altar, solo que esta vez eran muifliequitas con sus colores duales y
complementarios.

Finalmente, también la muestra rindié homenaje a una de las mujeres que ahora diriamos
afroguayaquilefia, quien abri6 una brecha de justicia institucional al ganar en la Corte, su libertad
y la de su hija. Me refiero a Maria Chiquinquira, quien fue abandonada por sus esclavizadores al
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I Foto 7. ALTAR A DEIDADES ORISHAS. FOTOGRAFIA: FRANKLIN CHAVEZ.
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I Foto 8. ALTAR HOMENAJE A MARIA CHIQUINQUIRA. FOTOGRAFIA: FRANKLIN CHAVEZ.

enterarse de que clla habia adquirido lepra. Segun reza en los manuscritos del siglo dieciocho,
pues de eso si existe registro, al darse cuenta que ella estaba embarazada, la reclamaron con el
interés de apropiarse del fruto de su vientre, practica comun en la época, pero perdierdon su
demanda por el indolente trato evidenciado.

La produccion de la mufieca puede ser vista como un segundo parto, esta vez re-existiendo
desde el ejercicio de lo que podriamos llamar, recordando al movimiento brasilefio, una
antropofagia de toda forma de discriminacioén y violencia histéricamente ejecutada por el
falocentrismo- patriarcal del estado nacidon colonial/moderno expresado en sujetos y practicas
de segregacionalidad (Bacchetta, 2018). En cambio, este autoparto la hacemos nosotras en
sororidad feminista, con mujeres y hombres diversos criticos, inclusivos, sensibles. Es un modo
de eleccion de como deseamos ser, qué género(s) transitar, que nombre(s) usar, asi como todas
las otras dimensiones de la identidad: religion, credo, espiritualidad, estilo, estéticas, eroticas,
todas dimensiones ético-politicas transversalizadas en practicas semiotico-discursivas como
estas estéticas rituales. Asi estos “trabajos de parto” retoérico en palimpsesto, paradoja, elipsis
entre algunas de las figuras han emergido en los talleres afroecuatorianos, desde el vinculo que
se crea con el objeto matérico, nos ofrecen multiples narrativas, sentidos e indicios.
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Puntadas para el cierre

Por lo expuesto, a estas creadoras de esta otra forma de hacer retratos preferimos llamarlas
imagineras némadas que regresan al territorio de la infancia para destejer-tejer-rematar con
puntadas simbolicas los indicios de emocionalidad, corporalidad, espiritualidad metaforica. La
metafora es aqui traductora de semiosferas (Lotman, 1996), expresando memorias comunitarias
desde los lenguajes mas complejos y sensibles. Para algunas de ellas, esta practica es un
“hermoso” modo de sentir la piel, su piel, de recordar a sus parientas, y con ello dejar “hablar”
a las mujeres que habitan su cuerpo, en diferentes y propias estéticas locales que ahora forman
parte de su legado, como una herencia. Para otras, como dice el refran, prefieren callar, y el
silencio lo dice todo.

Asi estas estéticas rituales (Cardenas, 2011) cimarronea la modernidad/colonialidad del
poder (Quijano, 2000) y del ser ( Maldonado, 2004) al permitir abordar representaciones en
interdiccion, sexualidad culpigena del mito del pecado original y otras pedagogias de la
violencia (Segato, 2014) que desde la 16gica hegemodnica todavia transversalizan los cuerpos de
muchas mujeres afrodescendientes. Esta Iudica del simulacro (Baudrillard, 1981) se configura
en esta practica estético-retorica encarnada en practicas semidticas discursivas (Haidar, 2006)
que ofrece la posibilidad de empoderamiento del deseo femenino en su diversidad de intereses,
anclajes socioculturales identitarios, etarios, y de género.

Son rutas analiticas a la decolonialidad del conocimiento en el ser, hacer y sentir desde
el camino zigzagueante de los hilos intersubjetivos, ocultos en los bordes afectivos, encajes,
hilvanes y el punto atras del inconsciente _consciente trascendente, continuum recursivo al que
se accede desde logicas que pasan por registros experienciales del campo de lo sensible, lo
emotivo, lo invisible, tejidos entre sujetos sexo-genéricos. A través de esta practica se desanudan
los mandatos patriarcales encarnados en la corporeidad, donde se reproducen entre otros,
los estereotipos hegemonicos de belleza. El trabajo se realiza en talleres de mufiequeria para
sentipensar sus memorias, raices, asi como los derechos humanos, sexuales y reproductivos. Esto
posibilita reordenar los pasos y mirar varios horizontes ya sea para ellas y/o sus generaciones
desde elecciones con equidad, en paisajes de armonia compleja intersubjetiva de convivencia
comunitaria respetuosa a todas las diversidades, como politica de esperanza.
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Introduccion

a importancia del patrimonio cultural inmaterial hoy en dia no solo se centra en la

manifestacion como tal, sino también en el acervo de conocimientos y técnicas que se

transmiten de generacion en generacion, con un reconocimiento comunitario dentro de
un proceso integrador que permite infundir un sentimiento de identidad y continuidad, creando
vinculos entre el pasado y el futuro que forma parte de los derechos culturales (Solérzano, 2016,
2018; UNESCO, s/f).

Los derechos culturales son el resultado del reconocimiento de identidades, en donde los
individuos o los colectivos tienen la facultad de vivir, crear, expresar, relacionar, acceder,
disfrutar, hacer uso de un conjunto de codigos, comportamientos y representaciones que lo(s)
identifican como sujeto(s) que forman parte de una o varias culturas, que forman parte de su
memoria social (Puente, 2013).

La memoria social, “ es la construccion colectiva de la identidad mediante la resignificacion de
hechos y vivencias socialmente compartidos por personas, comunidades, pueblos y nacionalidades,
que desde el presente identifican y reconocen acontecimientos, sucesos y momentos de
trascendencia historica, arqueoldgica, antropoldgica o social” (Ley Organica de Cultura).

Sin embargo, hacia fines del siglo XX, en las sociedades latinoamericanas inici6 el proceso
de ‘despasadoizacion’ y desapropiacion de la memoria, las tradiciones y del patrimonio cultural
inmaterial en general, situacion que afectaba principalmente a las nuevas generaciones (Espinosa,
2013: 61).

Los descendientes de culturas antiguas Kichwa parlantes de los catones Tena y Archidona
no fueron la excepcion, sus conocimientos ancestrales empezaron a perderse de forma paulatina
en torno a la modernidad. No obstante, en la misma oleada de “despasadoizacion” (Ibid.: 61),
la economia naranja o economia del conocimiento emergid y al igual que en otros puntos de
Latinoamérica, se convirtié en una aliada para recuperar, fortalecer y dar continuidad a los
conocimientos ancestrales, de la mano del turismo (Soldrzano, en prensa).

Dentro de los cantones Tena y Archidona saberes ancestrales se han venido fortaleciendo
de la mano de emprendimientos turisticos familiares, auspiciados originalmente por hosterias.
Como parte de las demostraciones que se realizan a los turistas, se cuenta la elaboracion de
chicha y artesanias tales como cesteria y ceramica. De forma no premeditada, esto se torn6 en
una estrategia que esta contribuyendo a la conservacion y transmision de estos conocimientos,
mientras se genera un ingreso econdémico a sus portadores.

Enel afio 2017, la Universidad Regional Amazonica Ikiam (URAI) y la Agencia Internacional
de Cooperacion Espafiola para el Desarrollo (AECID) otorgaron financiamiento al proyecto
“Artesanias de Produccion Milenaria, puesta en valor del Patrimonio Cultural Inmaterial a partir
de la ceramica”, que se llevo a cabo en los cantones Tena y Archidona de la Provincia de Napo
(Ecuador).

La investigacion durd aproximadamente dos afios, en este lapso se trabajo con informacion
arqueologicay etnografica, ademas serealizo la caracterizacion geoquimica de muestras obtenidas
en las fuentes de arcilla y objetos arqueoldgicos recuperados en intervenciones arqueologicas,
llegando a documentar el sistema de produccion ceramico Napo Runa — Quijos, con técnicas y
materiales tradicionales.

Es oportuno anotar que debido a que, las sociedades prehispanicas en Sudamérica son
agrafas y que a diferencia de los que sucede en Mesoamérica, las cronicas en lenguas locales son
inexistentes. La arqueologia juega un papel importante a la hora de reconstruir procesos sociales
que se mantienen vivos en la memoria de los grupos humanos desde épocas previas al contacto
hispanico, pero corren el riesgo de desaparecer en medio de un mundo globalizado en donde la
transmision oral va perdiendo vigencia dia con dia. A partir de la arqueologia se reconstruyen
procesos sociales que superan la idea de un pasado muerto e inerte, siendo una pieza fundamental
para comprender el presente, documentando lo que no fue escrito (Uribe, 2003).
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Las técnicas de elaboracion cerdmica, al igual que el resto de conocimientos artesanales que
forman parte de la memoria social de los grupos descendientes o de culturas no antiguas, se
transmiten de generacion en generacion, de la mano de la cosmovision subyacente vinculada al
sistema de produccion (Varela, 2002). Es asi que en este articulo, la informacion arqueologica
es la base que sustenta la continuidad de la produccion alfarera de los Napo Runa — Quijos desde
épocas milenarias.

Se debe resaltar que, miembros de los emprendimientos familiares en donde se realizan
demostraciones de elaboracion de objetos ceramicos, trabajaron de manera conjunta con docentes
y estudiantes de la URAI para estructurar la informacion acerca del sistema de produccion de
objetos con barro — allpa manka-.

En el cantén Tena, las comunidades de Tiyuaku, Venecia Derecha, Ahuano, Kachiwafiusca y
Napu Manka Warmi, colaboraron en el proceso de registro del sistema de produccion ceramico,
mientras que en el cantéon Archidona se trabajoé con la comunidad Santa Rita. Se complemento la
informacion con datos aportados por tres personas que superaban los ochenta afios (dos mujeres
y un hombre) de las comunidades Pupilitu y 20 de Mayo que, por su edad, ya no elaboran
ceramica, ni se encuentran vinculados a emprendimientos turisticos (figura 1). En total se contd
con el aporte de 21 alfareras y dos alfareros.

El objetivo de este articulo es determinar la continuidad a nivel de tiempo y espacio del
tratamiento de arcilla — allpa manka-, empleada para la elaboraciéon de objetos ceramicos desde
hace tres milenios y que forma parte de la memoria social Napo Runa — Quijos. Para poder
alcanzarlo se utilizara el método inductivo, a partir del que fue posible organizar de manera
sistematica los datos recuperados de forma multidisciplinaria a través de herramientas aportadas
por la arqueologia, la etnografia y la geoquimica; es decir, por la arqueologia experimental y
arqueometria.



62 | MARIA SOLORZANO-VENEGAS, SAMANTHA VASCO-VITERI Y GABRIELA LOZA CASA

Arqueologia experimental, arqueometria y su vinculaciéon en la transmision de
saberes

La experimentacion en arqueologia abarca dos grandes campos, por un lado, la conformacion
del registro arqueologico y, por otro, los experimentos relacionados con la realidad sociocultural
del tiempo pasado; este Gltimo contribuye a realizar una aproximacion sobre el conocimiento
econdmico, social, tecnoldgico, cultural, ambiental y paisajistico de los pueblos que habitaron
en un territorio (Montoya y Egea, 2021: 141).

La propuesta de recreacion historica, como parte de la experimentacion arqueologica, ha
contribuido a generar un modelo de trabajo que funciona para la puesta en valor del paisaje
cultural y el patrimonio cultural inmaterial, lo suficientemente atractiva para iniciar proyectos
de socializacion patrimonial, que contribuyen a involucrar y concienciar a la ciudadania,
convirtiéndola en protagonistas de su historia, ademas de ser un auténtico motor de la divulgacion
de su propio patrimonio cultural (Ruiz, 2020: 101).

De esta manera, la literatura revisada permite conocer que en las Gltimas décadas, tanto en
Meéxico como en Espaiia, la arqueologia experimental ha contribuido a la difusion del patrimonio
cultural material e inmaterial, como parte de programas de ensefianza de prehistoria en centros
educativos de secundaria, museos y centros de arqueologia experimental que abren sus puertas
al publico (Lopez et al., 2019; Baena et al., 2019; Montoya y Egea, 2021).

Se puede decir que, como complemento a la arqueologia experimental, para reconstruir
procesos sociales a partir de la cultura material, hoy en dia también se cuenta con las herramientas
aportadas por la arqueometria que se sustentan en un trabajo multidisciplinar, en donde el criterio
experto de arquedlogos, gedlogos, quimicos, entre otros especialistas, convergen para aportar
informacion a los procesos sociales de sociedades que han desaparecido o se han transformado
(Fernandes y Dias, 2012: 107).

Uno de los aportes mas importantes de la arqueometria se vincula con la investigacion y
caracterizacion de la procedencia de los materiales u objetos. A partir de la década del setenta del
siglo XX, se concretaria mayoritariamente en las fuentes de aprovisionamiento, los rangos de
accion, el comercio y el intercambio entre grupos humanos (Tite, 1991; Pollard y Heron, 1996,
en: Lopez et al., 2012).

En lo referente a la elaboracion de objetos ceramicos, ademas de la caracterizacion de las
principales propiedades fisicas y quimicas de las arcillas (p.e. plasticidad y concentracion de
pasta), se pueden recrear las técnicas utilizadas durante los diferentes pasos de la elaboracion de
objetos, tanto a nivel de manufactura, como acabados, decoracion y coccion (Tite, 1999).

“Entre las técnicas analiticas mas utilizadas para el estudio de la ceramica y arcilla se
encuentran el analisis espectroscopico, la fluorescencia de Rayos X y el analisis térmico, incluidas
la mineralogia Optica, los analisis mineralodgicos y petrograficos” (Kozatsas et al., 2018; Bayazit
et al., 2020). (Manglano et al., 2021: 203).

En los cantones Tena y Archidona de la provincia de Napo, los emprendimientos turisticos
de manera involuntaria se han convertido en una forma de recrear procesos sociales historicos
que giran en torno a la produccion de objetos artesanales, con materiales y técnicas utilizadas
previo al contacto europeo del siglo XVI. Este tipo de emprendimientos se han convertido en
una herramienta para mantener vivos los conocimientos ancestrales dentro de la memoria social
de la poblacion Napo Runa — Quijos.

La academia se ha centrado en sistematizar los conocimientos de sus portadores, utilizando
herramientas desde la arqueologia experimental y arqueometria, en este caso, se determinaron
las caracteristicas de la arcilla, su uso técnico y social, mismos que forman parte de un sistema
de produccion utilizado por varios milenios entre los actuales Napo Runa — Quijos.
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Métodos y técnicas

La investigacion se desarrollo utilizando el método inductivo, partiendo de la compilacion
de los datos aportados desde la informacion arqueologica, etnografica, y analisis geoquimicos
ejecutados sobre muestras de arcillas y fragmentos de objetos ceramicos (arqueologia
experimental y arqueometria). El primer paso fue organizar la informacion de arqueologia de
mitigacion realizada en la colonial provincia de los Archidonas o de los algodonales que formaba
parte de la Gobernacién de Quijos colonial (actuales cantones Tena y Archidona).

Se trabajé con los datos aportados por los proyectos “Desarrollo Villano Baeza” (Delgado,
1999) y Rescate del acropuerto de Tena (Sanchez Mosquera, Programa de resacate arqueologico
proyecto Aeropueto de Tena, 2009), para digitalizar la informacion de sitios arqueologicos que
reposa en estos documentos y tener su geolocalizacion sobre el mapa base de las formaciones
geologicas del area de estudio. Ademads, se seleccionaron 11 objetos ceramicos del primer
proyecto y cinco del segundo para tomar muestras y realizar las caracterizaciones geoquimicas.

De la zona del acropuerto de Tena se tomaron muestras de cinco urnas, mientras que,
del proyecto Villano-Baeza se seleccionaron diferentes tipos de objetos. Del tramo Villano-
Misahualli se trabajé con una urna recuperada alrededor de Santa Clara, del tramo Archidona
— Osayacu se obtuvo informacion de dos compoteras, una olla globular cerrada y tres ollas de
cuerpo eliptico semirestringida, del tramo Osayaku — Sarayaku se trabajé con una olla de cuerpo
globular semirestringida. Por ultimo, del tramo Cosanga — Baeza se trabajé con una olla eliptica
semirestringida, una botella y una base de olla no definida (Vid. INPC, 2019).

De manera concomitante, siguiendo la propuesta de Colmenares (2012) en torno a la
Investigacion Accion Participativa (IAP) se recorrieron emprendimientos turisticos familiares
en donde se elaboran objetos ceramicos.

Estudiantes y docentes de la URAI junto con miembros de la comunidad, trabajaron de
forma reflexiva para registrar la informacioén sobre procesos de produccion de artesanias y
conocimientos gastronémicos utilizados de forma ancestral, utilizando historias de vida y
entrevistas, en total se colabord con 31 personas, 23 alfareras y dos alfareros. La informacion
fue ingresada en la ficha de registro de artesanos proporcionada por la Direccion de Riesgos del
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC, 2019)'.

Se realizé ademas un ciclo de capacitacion en torno a los procesos de produccion ceramica,
para tal efecto se realizaron talleres, en donde mediante la técnica de observacion participante
se recopild informacidn sobre las diferentes fases de la elaboracion de objetos con barro —allpa
manka-, dando énfasis a la quema (Soldrzano et al., 2018).

Junto con las y los alfareros se recorrieron las fuentes de arcilla utilizadas, en total se
recuperaron 23 muestras que fueron enviadas al INPC, junto con las 16 muestras de objetos
arqueoldgicos (fragmentos). En este laboratorio se realizaron caracterizaciones mineralégicas,
quimicas y fisicas de la arcilla sin procesar (provenientes de la fuente) y procesadas (provenientes
de objetos arqueologicos).

Para el analisis fisico quimico se emplearon técnicas instrumentales como la espectroscopia
de dispersion y difraccion de rayos X, usando un microscopio electronico de barrido de marca
JEOL modelo JSM-IT300 con una sonda de rayos X marca Oxford, también se empled el equipo
BRUKER Advance D8, en conjunto con el software Diffraction Suit EVA y TOPAS; (Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, 2019). La informaciéon quimica de las muestras se valido
utilizando el método de componentes principales, extrayendo los principales factores.

Para la caracterizacion fisica se realizaron decantaciones y centrifugaciones seriadas hasta
obtener arcillas de entre 2 y 0.2 micras, para dar paso al analisis del tamafio de particulas por
difraccion laser (ISO 13320) y determinacion de la plasticidad del material arcilloso (ASTMD
4318) (INPC, 2019).

1 La ficha fue proporcionada por la direccion de riesgos en el afio 2017.
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El paso final fue realizar una lectura integral de la informacion a partir de la geolocalizacion de
sitios arqueologicos, fuentes de arcilla modernas, talleres de los alfareros y resultados generales
de los analisis geoquimicos y mineraldgicos.

Para facilitar la interpretacion de los analisis geoquimicos se utilizo el método de componentes
principales para realizar una reduccion de factores (Solorzano, 2008).

Ocupaciones humanas en la provincia de los archidonas antes de la llegada de los
europeos

De acuerdo a la informacion etnohistorica, la Gobernacion espaiiola de los Quijos fue creada
en 1559, se la puede ubicar entre los rios Aguarico, al norte; Napo, al sur, en los declives orientales
de la cordillera de los Andes, hacia el este, probablemente llegaba hasta territorio Omagua, en la
confluencia de los rios Coca y Napo (Landazuri, 1989: 21-22, en: Ospina, 1992: 4).

Culturalmente se encontraba dividida en cuatro provincias: la A que abarco “Hatunquijos”,
“Cosanga”, “Sumaco” y “Avila”; la B que se extendi6 hacia el rio Coca; la C, ubicada al sur de
la A, abarco la region de Archidona hasta el curso inferior del rio Suno, y la D, que correspondia
al resto de la region, alrededor del rio Payamino y sus afluentes (Oberem, 1980: 327).

Las provincias culturales se encontraban gobernadas por mas de un lider o cacique. De
acuerdo a Ospina (1992), éstas bien podrian relacionarse a grupos que mantenian cierta unidad
cultural, o en su defecto a una especializacion econémica. La provincia de Archidona o de los
algodonales abarcaria lo que hoy conforma los cantones Tena y Archidona, y se caracterizaria
por recoleccion de oro y algodon para la exportacion hacia la zona andina.

Sobre la base del trabajo de Oberem (1980) se conoce ademas que, las mujeres daban a luz
solas a las orillas de un rio o riachuelo; cuando alguien moria, en general, era enterrado debajo
de la hoguera de la casa, otros eran embalsamados y colgados al humo.

Posterior al contacto hispanico, la sociedad Napo Runa, nunca fue totalmente autonoma, a
pesar de que las instituciones coloniales, como bien plantea Ospina (1992, 1997), no tuvieron
éxito en este territorio. Estuvo estrechamente ligado a los vaivenes de la economia politica del
area, con una autoconciencia ¢ identidad cultural, relacionada con un conjunto de memorias
y practicas materiales y simbolicas que se representan en distintas situaciones historicas, que
se han transmitido a través de la tradicion oral, con poco conocimiento sobre los grupos que
habitaban estos territorios previos al periodo colonial (Moratorio, 1998).

A pesar de que la informacion aportada por las investigaciones etnohistoricas presenta datos
que llegan incluso a definir temas cotidianos posterior a la incursion hispanica, poco o nada se sabe
sobre la ceramica y las técnicas de produccion empleadas para fabricar objetos con barro -allpa
manka-.

Las investigaciones arqueologicas de los ultimos afios estan empezando a dar luces sobre
los procesos de ocupacion humana y el uso de recursos ecosistémicos por parte de los antiguos
moradores de lo que hoy conforman los cantones Tena y Archidona, entre estos el barro para
fabricacion de objetos.

Retrocediendo varios milenios, se debe destacar que la elaboracion de objetos con barro en la
Amazonia inici6 antes que la agricultura, los primeros reportes de material ceramico en contextos
arqueoldgicos los realizéo Anne Roosvelt en la zona de Taperinha, en Brasil, con una antigiiedad
de 7000 afos; en el caso de la Amazonia ecuatoriana el Sitio Arqueologico La Florida, con
tradicion Mayo Chinchipe-Marafion, evidencia la produccion alfarera hace aproximadamente
5000 afos (Rostain y De Saulieu, 2013).

De acuerdo a informacion arqueologica reciente, reportada en el Sitio Pashimbi en lo que
hoy se denomina politicamente como el cantéon Tena, se conoce la evidencia de varios grupos
humanos con tradicion alfarera alrededor de tres milenios.

La tradicion ceramica mas antigua en este territorio es la de tipo Pambay, reportada
originalmente por Rostain, de Sulieu y Jaimes Betancourt (2016) en Pastaza; en Tena, las fechas
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radiocarbonicas la sitan entre 2950 + 30 y el 1960 £ 30 (cal. AP 3185-3000 / 1950-1822)
(Solérzano, 2021).

Le siguiente ocupacion, por los atributos de la ceramica se denomina Cosanga I, 1560 + 30 y
1540 + 30 (cal. AP 1523-1377 / 1425-1352), luego esta la Moravia 1510 =30 y 1270 + 30 (cal.
AP 1416-1339/1286-1175), para dar paso a la Cosanga II, 980 + 30 (cal AP. 889-732) y ala Tena
580 £ 30 y 340 + 30 (cal AP, 475-312), ademas se cuenta con una fecha vinculada al periodo
colonial 200 + 30 (cal AP 225-319) (Ibid., 2021) (figura 2).

-" &
= =)

=,

PAMBAY COSANGA I MORAVIA COSANGA II TENA
1225-999 cal. BC 467-606 cal. AD 570-645 cal. AD 1027-1160 cal. AD 1390-1441 cal. AD
20-138 cal. AD 522-641 cal. AD 771-885 cal. AD 1498-1603 cal. AD

.
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I FIGURA 2. SECUENCIA CERAMICA PREHISPANICA REPORTADA EN EL SITIO ARQUEOLOGICO PASHIMBI.
ELABORADA POR LAS AUTORAS.

Solo el material vinculado con las ocupaciones Cosanga I y II, presenta decoracion con pintura,
principalmente engobes rojos y blancos, o disefios geométricos con los colores mencionados.
Tanto en Pambay, como en Moravia y Tena las incisiones y excisiones son utilizadas para realizar
disefios decorativos a los objetos. Es importante anotar que, la ceramica tipo Tena corresponde a
la que tradicionalmente se denomind Napo, por lo menos en lo que hoy comprende la provincia
de Napo.

La presencia de tintes blancos y rojos para el periodo conocido tradicionalmente como
Desarrollo Regional y el uso de incisiones y excisiones para generar los disefios de los
objetos ceramicos durante el denominado periodo de integracion, se ratifica en la informacion
proporcionada por los trabajos realizados en Villano Baeza (Delgado, 1999) y Zancudococha
(Sanchez y Merino, 2013).

En el trabajo realizado por Delgado (1999), entre el margen derecho del rio Tena hasta la
cordillera de Guacamayos, llevd a reportar durante la fase de rescate 47 sitios arqueologicos.
El 60% de las areas fueron ocupadas mas de una vez, con material Cosanga y Napo, a decir del
investigador, el 31% solo presentod evidencia de actividad humana vinculada con material tardio,
tradicionalmente denominado Napo -ahora Tena- y el 9% solo con Cosanga’.

2 La cantidad de sitios arqueologicos reportados como parte del proyecto de Desarrollo Villano Baeza no facilita que
se desarrolle una correlacion mas profunda, en este articulo, con la cronologia reportada en el sitio arqueologico
Pashimbi.
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Por su lado el trabajo de Sanchez Mosquera y Merino Ramirez (2013), llevan a conocer
que en el meandro donde se ubica actualmente el aeropuerto Jumandy, en nueve puntos de
intervencion se cuenta con 14 fechas radiocarbonicas.

Correlacionando la informacion de Zancudococha con Pashimbi, se observa que una fecha
relacionada con la ocupacion tipo Pambay (810-750 a.C.), cinco con la ocupacion tipo Moravia
(AD 620-690, AD 680-780, AD 690-900, AD 780-990) y seis con Cosanga II (AD 1010-1170,
AD 1040-1170, AD 1040-1240, AD 1120-1200, AD 1160-1260, AD 1170-1260)* (Vid. Sanchez
y Merino, 2013: 50).

Sin duda alguna tanto Tena como Archidona, al igual que el resto del territorio de lo que se
conoce como Ecuador, contd con las condiciones ambientales que permitieron la reocupacion
constante de los sitios, con poblacion que manejaba la arcilla— allpa manka-, para elaborar objetos
ceramicos desde finales del Neogripense y durante todo el Megalayense, hasta la actualidad.

De la recoleccion del barro -allpa manka- a la elaboracion de objetos

Como es bien conocido, con la aparicion de la alfareria, el ser humano descubrié la manera
de controlar la transformacion de los elementos naturales y asi optimizar su aprovechamiento;
la cerdmica se convierte en el producto final de un proceso de produccion en donde el barro de
deleznable se vuelve firme, resistente, ademas, guarda en su interior la cosmologia de quienes lo
elaboraron (Childe, 1936; Orton et al., 1997 en: Solérzano, 2015).

El barro de alfareria se presenta, en principio, en estado amorfo y el trabajo del alfarero o
de la alfarera consiste precisamente en imponer una forma a una materia que en su origen se
hallaba totalmente carente de ella. La caracteristica mas importante de la alfareria reside en que,
utilizando el fuego el artesano transforma lo blando en duro (Lévi-Strauss, 1986: 27).

Para las mujeres Kichwas, el elaborar ceramica se vincula con tejer redes con otras mujeres
que comparten el oficio, a través del intercambio de materiales, herramientas, técnicas y
saberes, su produccion guarda una carga simbolica, que es otorgada a la mujer que aprende a
comunicarse con Nunghui, espiritu tutelar de la chakra y de la arcilla (Premauer y Valdivieso,
2018).

Con el apoyo de 23 alfareras y dos alfareros se document¢ el sistema de produccion ceramico
Napo Runa. Se debe resaltar la informacion aportada por Juan José Tanguila (80 afios)*, su prima
Juana Rosa Tanguila (85 afios) originarios de 20 de Mayo y Maria Chimbo (85 afios), originaria
de Archidona, que hoy vive en Tena.

En un primer momento, como ya se ha mencionado, la informacion se registro en fichas
de artesanos proporcionadas por el INPC. Mas adelante se traslado la informacion a las fichas
de registro de “portadoras de conocimientos ancestrales”, elaboradas y proporcionadas por la
Direccion de control técnico del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Las fichas de portadores de conocimientos ancestrales también fueron trabajadas de manera
conjunta con las y los alfareros y sirvieron de base para generar el expediente técnico de la
alfareria de los cantones Tena y Archidona, que hoy forma parte de la lista representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador (Vid. Amazonia Ciencia y Cultura).

Los hombres tradicionalmente no elaboraban ceramica, ni siquiera podian tocar el barro, de
acuerdo a lo que indica Juan José Tanguila se pensaba que lo echaban a perder: “yo por chistoso,
me robé la tierra de barro para trabajar escondiéndome, entonces ahi mama dijo de gana estas
desperdiciando, me pone tabaco también, de gana estd desperdiciando, han traido de lejos esa
tierra, de gana estan desperdiciando, para hacer la olla. Yo por jugueton hago una olla pequeia”
(Tanguila, 2018).

3 Se respeta las fechas radiocarbonicas presentadas por las autoras.
4 Las edades de los portadores de conocimientos corresponden la fecha de toma de datos de la salida de campo, misma
que fue realizada en marzo de 2018.
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Hoy en dia, tanto hombres como mujeres participan en el sistema de produccion ceramico en
cada una de sus fases, desde la recoleccion hasta la quema. No se utiliza cualquier tipo de arcilla
-allpa manka-, parte del conocimiento adquirido de generacion en generacion es la identificacion
de las fuentes idoneas para trabajar.

Las alfareras tradicionalmente recorrian por zanjas, quebradas, o perfiles de cauces de rios,
para identificar una fuente util. Cuando se determinaba que la fuente era potencialmente viable,
se realizaban analisis organolépticos que contribuian a validar si la fuente era la idonea. “El barro
tiene que ser arcilloso, finoso, sacamos un pedazo en una hoja y ahi ponemos arena si necesita”
(Alvarado, 2017).

Para saber si es lo suficientemente plastico se lo toma entre los dedos para hacer una bola que
sea maleable, si pasa esta prueba se lo pone en la boca para morderlo y ver si tiene la cantidad
suficiente de arena y, si tampoco se pega al paladar, se toma una muestra para realizar una prueba
de quema.

Las alfareras han aprendido a reconocer las fuentes aprovisionamiento de buena calidad
de forma empirica, en tanto, todas las muestras analizadas presentaron una mezcla de fases
cristalinas de caolinita y muscovita que mineralogicamente las encuadra como arcillas, al igual
que durante las fases policristalinas presentan silice, feldespatos y gibsita (INPC, 2019).

Se elabora un objeto y se lo somete a fuego, si se revienta o explota durante esta fase, se
coloca anti plastico, para ver si aun puede ser viable, o para descartar la fuente definitivamente o
darle utilidad (Andi, 2017; Alvarado, 2018).

Los analisis de laboratorio permiten conocer la optima calidad de las arcillas para la
elaboracion ceramica. Se debe destacar la caracterizacion quimica y mineraldgica que sugiere
que algunas muestras corresponden a colines que, al ser sometidos a quema ademas presentan
una coloracion blanquecina (INPC, 2019). Las pastas blanquecinas son caracteristicas los objetos
arqueoldgicos vinculados principalmente con las ocupaciones Pambay, Moravia y Cosanga II del
sitio Pashimbi.

De acuerdo al testimonio de Indira Andy Cerda, se debe dejar reposar por lo menos uno o
dos dias el barro -allpa maka- antes de trabajar con él; tampoco se lo puede recoger durante
la Iuna tierna. En caso de que la arcilla se seque no hay problema para continuar ocupandola,
simplemente se le debe colocar agua (Andy, 2017).

Una vez en el taller, que generalmente se encuentra en la vivienda de cada ceramista, se debe
retirar las macro impurezas con las manos, para dar inicio con el amasado, que se lo realiza con
las manos en pocas cantidades, o con los pies si se cuenta con gran cantidad arcilla para procesar
(Tanguila, 2018; Tanguila Yumbo, 2018).

Para elaborar objetos tipo mukawa®, kallana®, compoteras, e incluso ollas cerradas y urnas,
se emplea la técnica de cordel de mano, también conocida como cordel perdido o acordelado.
Se empieza por la base, para su fabricaciéon se modela el barro de acuerdo al diametro que
se requiera; luego, se hacen unas tiras largas como serpientes y se van pegando poco a poco.
con ayuda de los dedos inicialmente y luego con mate cortado -wiwishu-, se van haciendo los
cordeles necesarios hasta que los objetos tengan el tamaiio y la forma deseada (Ibid.).

La ollas cerradas u objetos grandes se realizan por segmentos, de ser necesario se van
colocando sogas o lianas para amarrarlos y que mantengan la forma deseada. Es importante
anotar que se debe dejar un tiempo prudencial para que se estabilice cada parte del objeto, sin que
se seque tanto, de tal manera que se puedan pegar las secciones (Tanguila, 2018).

Luego de que el artefacto tiene la forma deseada, se procede a igualar con hoja de maiz o
guayusa, de tal manera que la porosidad se vaya perdiendo, luego se deja secar por lo menos

5 Mukawa: Contenedor ceramico abierto, de tamafio pequeflo, con engobe y pintura policréma, utilizado para bebidas
frias.

6 Kallana: Contenedor ceramico abierto, de tamafio pequeiio, el acabado de superficie que presenta es ahumado, en
tanto sea utilizado para bebidas calientes.
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de un dia para otro y se procede a pulir los objetos. El pulido se lo realiza con rocas de rio,
principalmente cuarzo, luego de que los objetos estan totalmente lisos se coloca el engobe para
luego quemar los objetos (Grefa, 2017; Cerda, 2018) (figura 3).

I FI1GURA 3. SISTEMA DE PRODUCCION CERAMICO: 1) RECOLECCION DE BARRO —ALLPA MANKA-, 2) PREPARACION
DEL BARRO. 3) COLOCACION DE CORDELES E IGUALADO. 4) PULIMENTO. 5) COLOCACION DE ENGOBE.
COMUNIDAD TIYUYAKU. FUENTE SOLORZANO ET AL. 2018, MODIFICADO POR LAS AUTORAS.

Hoy en dia, sobre el engobe se realizan decoraciones con pintura policroma previo
a la quema, se utilizan tintes minerales blancos, rojos, negros que se aplican con pinceles
hechos con cabellos humanos. Todos estos pasos son presentados a los turistas durante las
demostraciones.

Durante los talleres “Artesanias de produccion milenaria, barro y alfareria”, realizados entre
junio y agosto de 2018, se document6 la quema de los objetos de barro. Luego de que éstos se
han dejado secar al sol, entre tres dias y dos semanas, casi toda el agua se ha perdido por accion
natural, luego se se procede a la quema.

Los objetos se pueden colocar directamente en el suelo o en areas destinadas para la quema,
hoy en dia incluso se utilizan parrillas o contenedores. Para la quema se utiliza madera lefiosa
bien seca, para este caso se utilizo cana guadua. Para eliminar totalmente el agua de los objetos
se realiza una especie de ahumado inicial, colocando los objetos sobre la brasa encendida, sin
que exista fuego, por aproximadamente 35 minutos. En este punto los objetos llegan a alcanzar
entre 55° C y 68.5°C, dependiendo si se encuentran en el centro o la periferia respectivamente.

Una vez eliminado el exceso de agua a partir del ahumado, se procede a colocar la lefia seca
sobre los objetos, en el punto mas elevado de combustion, las temperaturas fluctian entre 591°C
y 740°C. Se deja que el fuego se termine por si solo, sin alimentarlo, proceso que tiende a durar
aproximadamente una y dos horas, cuando se trabaja con varios elementos. Se deja reposar a los
objetos por unos minutos, sin embargo, atn calientes se procede a colocar el cirkillu, una resina
impermeabilizante que termina de sellar la superficie de los artefactos, a la par que les da brillo
(figura 4).

Analisis sistémico de la informacion

Si bien es cierto las intervenciones arqueologicas vinculadas a mitigacion, siempre se realizan
de manera sesgada, circunscribiéndose al perimetro de accioén en donde se ejecutaran procesos
de remocion de suelo, también es verdad que, en la zona de Tena y Archidona los resultados de
este tipo de intervenciones contribuyen a corroborar procesos de reocupacion humana desde
hace tres milenios.
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I FIGURA 4. QUEMA DE OBJETOS CERAMICOS DE TAMANO PEQUENO. 1) AHUMADO. 2) PREPARACION DE HORNO. 3) QUEMA.
4) REPOSO. 5) COLOCACION DE CIRKILLU. FUENTE: SOLORZANO ET AL. 2018, MODIFICADO POR LAS AUTORAS.

El registro arqueoldgico no ha permitido documentar artefactos de oro, sin embargo, en el
trabajo de Delegado (1999), en las fichas de hallazgos especiales se observa la presencia de
narigueras y orejeras de madera o piedra, dentro de los contextos rituales e incluso domésticos,
que permitian adornar el cuerpo de las personas.

Sin duda alguna la biodiversidad y los recursos ecosistémicos de aprovisionamiento jugaron
un papel relevante dentro de los procesos de ocupacion humana. Para el caso que ocupa el
presente articulo, la arcilla debi6 jugar un papel fundamental.

De acuerdo a la informacion aportada por Oberm (1980), en la antigua provincia de los
Archidonas o de los algodonales, habia fundiciones de oro en las casas. “A los espafioles, les
llamo la atencion que estos indios, aunque andaban desnudos, solian lavar oro y confeccionar
con ¢l muchos adornos para el pecho, los brazos y narices” (Oberem, 1980: 329).

El registro arqueoldgico no ha permitido documentar artefactos de oro, sin embargo, en el
trabajo de Delegado (1999), en las fichas de hallazgos especiales se observa la presencia de
narigueras y orejeras de madera o piedra, dentro de los contextos rituales e incluso domésticos,
que permitian adornar el cuerpo de las personas.

Retomando el tema etnografico, en el presente al igual que en el pasado, los talleres de las y
los ceramistas debieron estar al interior de sus viviendas o en zonas comunitarias destinadas a esta
finalidad. Hoy en dia las alfareras con las que se trabajo, si bien es cierto, realizan demostraciones
en emprendimientos turisticos, también cuentan con sus talleres individuales, como en el caso de
Tiyuyaku, Kachiwafuska, o familiares como en Santa Rita o Ahuano. Para el acceso a las fuentes
de arcilla no es necesario realizar desplazamientos muy grandes, las distancias fluctuarian entre
menos de 200 metros y dos kilometros (figura 5).

Los resultados de los analisis fisico quimicos de las fuentes de arcilla indican que las muestras
presentan una mezcla de fases cristalinas de caolinita y muscovita que mineraldégicamente se
clasifican como arcillas propiamente dichas, siendo las mejores las recuperadas en los puntos D1
M4 (San Pedro de Cotundo), D2 M1 (Cotundo reserva Huasquilla), D3M3 (entrada Archidona),
D4M2 (Jumandy), en tanto su contenido de Alumina (A1203) es mayor que en el resto de fuentes.
Las tres primeras muestras al ser sometidas a quema experimental, presentaron coloracion
blanquecina, esta propiedad junto con su composicion quimica y mineraldgica, sugiere que se
trata de caolines, como ya se ha indicado (INPC, 2019).

El color de quema depende de la relacion con los 6xidos presentes en la materia prima, por
ejemplo, se obtiene el color amarillo, marron claro y oscuro cuando se da la relacion Fe203:CaO
= 0,6:0,8 y da color amarillo brillante y amarillo, para Fe203:CaO = 0,5:0,6, los 6xidos de
manganeso proporcionan el color naranja y el color negro (Uribe, Chico, Rosas, & Lascano,
2022, pag. 72).
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TABLA 1. COMPARACION DE MATRIZ DE C OMPONENTES DE ARCILLA COMO MATERIA PRIMA

(IZQUIERDA) Y ARCILLA TRABAJADA EN OBJETOS CERAMICOS (DERECHA)
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I FIGURA 5. SINTESIS DE SITIOS ARQUEOLéGICOS, FUENTES DE ARCILLA Y TALLERES DE PRODUCCION CERAMICO.
FUENTE: TRABAJO DE CAMPO.

Esimportante recordar que, durante los procesos de coccion, la arcilla sufre una transformacion
quimica de sus minerales originales, es decir la mineralogia y microestructuras de la matriz de la
arcilla de pasta cambia; sin embargo, los experimentos con el microscopio petrografico muestran
que la mayoria de los elementos quimicos NO se volatilizan excepto Arsénico (Ar), Azufre (S),
Bromo (Br) Cloro (Cl), ademas las arcillas con un porcentaje abundante de caolinita, después de
la coccion, mantienen su cantidad de aluminio (Ghezzi, 2019).

A partir de los resultados de la caracterizacion quimica, tanto de las muestras de arcilla
como materia prima o elaborada como objetos ceramicos, se corrobor6 a través del método de
componentes principales para realizar la reduccion de factores, que el aluminio es el material
que mayor informacién aporta a la caracterizacion de las pastas, manteniendo la relevancia de su
peso post cocciodn, en la primera componente extraida (figura 6).

Por su lado, los resultados de los andlisis de la composicion mineraldgica de la materia prima
y las muestras ceramicas, también permiten observar concordancia, sin la necesidad de aplicar
algoritmos estadisticos con tales efectos. Tanto en la arcilla sin procesar como procesada, se
determind la presencia de silice libre en sus diferentes formas cristalinas (cuarzo, cristobalita,
tridimita), al igual que muscovita, feldespatos, gibsita y anatasa como los minerales mas
abundantes (INPC, 2019).

Matriz de Componente® Matriz de componente®
Componente Componente
1 2 3 1 2
Na,O (%) 222 .838 -.399 Na,O (%) 522 672
MgO (%) 913 164 -.022 MgO (%) -.588 421
ALO, (%) -.941 257 -.110 ALO, (%) 941 .028
Si0, (%) .688 -.652 -.036 Si0, (%) -.782 -.532
K,0 (%) .825 406 -254 K,O (%) -.555 781
CaO (%) 496 237 .687 CaO (%) 656 731
TiO, (%) -.626 418 466 TiO, (%) 926 -.147
Fe,0,(%) .598 274 318 Fe,0, (%) -.670 .679
Método de extraccion: Método de extraccion:
analisis de componentes principales. analisis de componentes principales.
a. 3 componentes extraidos. a. 2 componentes extraidos.

Elaborado por las autoras

Dos de las cinco muestras de ceramica recuperadas al interior del proyecto Nuevo Aeropuerto
de Tena, 23-16 y 23-17, como parte de su composicion mineralogica. presentaron evidencia de
hornblenda, que tentativamente sugiere que, si bien su origen se encuentra en la Amazonia,
se trata de una fuente distinta; de igual manera, las muestras 23-12 y 23-14 (del mismo lugar)
presentan caolinita (INPC, 2019, pag. 62).

Finalmente, en la coccion en horno de lefia de cielo abierto, los objetos alcanzan una
temperatura que fluctaa entre 591 °C y 740 °C en el momento de la quema. Estos datos guardan
concordancia con los resultados de los analisis de laboratorio realizados a los objetos ceramicos
de corte arqueoldgico, que, por la ausencia de los picos caracteristicos de la caolinita, se estima
que fueron quemadas a temperaturas superiores a 500°C, entre 600 °C y 800°C, dependiendo del
grado de vitrificacion que presentaron los objetos (INPC, 2019).

La presencia de caolinita en dos muestras es un indicador de que, si bien se manejaba los pasos
del proceso de quema, no siempre era posible obtener altas temperaturas. Los analisis quimicos
y mineraldgicos de las muestras de materia prima y objetos ceramicos permiten determinar la
estrecha relacion con el origen geologico de las mismas, el ambiente geologico regional es tan
homogéneo que no permite discriminar entre las fuentes de arcilla con mayor detalle.
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Conclusiones

Las demostraciones que realizan las y los alfareros alrededor del proceso de produccion
ceramica, con técnicas y materiales ancestrales, son una forma de recreacion historica que libre y
voluntariamente realizan las familias Napo Runa — Quijos como parte de su oferta a los turistas.

Si bien es cierto, a nivel de manufactura se han incorporado nuevos elementos como los tintes
policromos y disefios elaborados con pintura mineral, también es verdad que la recoleccion y la
quema poco o nada se han debido modificar con el paso de los siglos.

De acuerdo a los analisis mineralogicos y quimicos, las fuentes de arcilla se encuentran en
perfiles expuestos, junto a los rios, ojos de agua o zonas cerradas, dentro de depositos aluviales
simples y de laderas, y serian identificadas mediante analisis organolépticos. La arcilla de mejor
calidad se encuentra entre Cotundo y Archidona, vinculada a depositos aluviales, principalmente.
Para identificar las fuentes de arcilla hoy en dia, las alfareras realizan recorridos pedestres,
generalmente en grupo.

La estandarizacion del método de identificacion y recoleccion de barro — allpa manka- para
elaborar objetos ceramicos, aparentemente se dio de forma temprana, partiendo de la necesidad
de conseguir materia prima de 6ptima calidad.

La informacién aportada por el sitio arqueoldgico Pashimbi lleva a conocer que, durante la
ocupacion Pambay, la ceramica presenta pastas blanquecinas, amarillas y naranjas, y se volveria mas
popular durante la ocupacion Cosanga (principalmente la IT), coloracion propia de las caolinitas.

De igual manera el material cultural vinculado a Hallazgos Especiales del proyecto Villano-
Baeza, relacionados principalmente con la ocupacion Cosanga, también presenta pastas blancas,
amarillas, marrones y rojas (Delgado, 1999), al igual que varias urnas recuperadas en el Nuevo
Aeropuerto de Tena.

Los antiguos pobladores de este sector identificaron que las propiedades del barro eran
optimas para dar inicio al proceso de comercializacion intra y extra regional de la arcilla. En
este punto surge una interrogante acerca de la dinamica comercial durante la época colonial en
la provincia cultural de los Archidonas ;seria realmente el oro el elemento principal en el que se
sustento el intercambio comercial y la exportacion de la zona?

Teniendo en cuenta que, la informacion arqueologica no ha permitido documentar oro
trabajado en este territorio hasta el momento, ni espacios vinculados a la fundicion, sin embargo,
si se ha logrado documentar evidencia de talleres ceramicos en el sitio Pashimbi (Vid. Solérzano,
2021), se plantea la posibilidad de que la economia de los archidonas se sustentaria en el
intercambio de algodon como lo plantea Oberem (1980) pero no de oro, sino mas bien de arcilla.

Por la importancia que debio tener la arcilla para los moradores del sector durante el contacto
hispanico, es posible que los escribanos hayan confundido los términos al momento de registrar
la informacién, colocando como oro a lo que en realidad correspondia a materia prima de
exportacion.

En sintesis, la identificacion de fuentes de arcilla, el uso de la materia prima, e incluso la
comercializacion (este ultimo tema en proceso de desarrollo al momento de presentar este
articulo), forman parte de la memoria social Napo Runa — Quijos, de su identidad, y esta siendo
recuperada y transmitida con ayuda de los emprendimientos turisticos familiares, gracias a los
que se mantienen vigentes, al igual que otros conocimientos ancestrales, mientras generan un
ingreso econdmico alternativo a sus portadores.
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Patrimonio biocultural alimentario
y sus contribuciones a la sostenibilidad y
resiliencia territorial

Erika Zarate Baca*

RESUMEN

ESTE ARTICULO PROFUNDIZA LA DISCUSION QUE RECONOCE EL ROL QUE EL PATRIMONIO BIOCULTURAL
ALIMENTARIO JUEGA EN LOS PROCESOS DE DESARROLLO TERRITORIAL, EN TERMINOS DE SOSTENIBILIDAD Y AHORA,
CADA VEZ MAs, EN TERMINOS DE RESILIENCIA Y ADAPTACION A EFECTOS EXTERNOS CRITICOS.

LA REFLEXION DE LA RELACION PATRIMONIO Y DESARROLLO — SOSTENIBLE- NO ES NUEVA, Y YA SEA DESDE EL AMBITO
CULTURAL, SOCIAL, ECONéI\llCO, O DESDE LAS AGENDAS DE DESARROLLO, SE HAN EXPLORADO VARIOS CAMPOS
TEORICOS Y PRACTICOS QUE EXPLIQUEN O RELATEN EL ROL QUE TIENE LA IDENTIDAD CULTURAL, INTERIORIZADA
COMO PATRIMONIO COLECTIVO, EN LA CALIDAD DE VIDA Y BIENESTAR DE LAS COMUNIDADES Y TERRITORIOS.

EL DEBATE O LA REFLEXION MUCHAS VECES RECAE EN EVIDENCIAR COMO UN INDICADOR DE DESARROLLO
SOSTENIBLE A LA PROMOCION O FORTALECIMIENTO DE LAS IDENTIDADES CULTURALES, Y QUE, SIN DEJAR DE SERLO,
VALE LA PENA INVERTIR EL ORDEN Y RECONOCER COMO ES COMPRENDIDO E IMPULSADO EL DESARROLLO Y LA
SOSTENIBILIDAD, A PARTIR DE LA DIVERSIDAD CULTURAL, LAS IDENTIDADES TERRITORIALES Y EL PATRIMONIO
CULTURAL. ESTE DOCUMENTO BUSCA REPRESENTAR ESTA RELACION — PATRIMONIO Y DESARROLLO SOSTENIBLE - A
PARTIR DE LA EXPERIENCIA TERRITORIAL DE RECONOCIMIENTO DE LA CHAKRA COMO SISTEMA AGROALIMENTARIO
ANCESTRAL EN SUS ESQUEMAS DE DESARROLLO TERRITORIAL: EL CANTON COTACACHI Y CON ELLO RECONOCER
LOS ESFUERZOS COMUNITARIOS POR SALVAGUARDAR SU PATRIMONIO CULTURAL.

PALABRAS CLAVE: PATRIMONIO BIOCULTURAL - SISTEMA AGROALIMENTARIO - DESARROLLO SOSTENIBLE - RESILIENCIA

FOOD BIOCULTURAL HERITAGE AND ITS CONTRIBUTIONS
TO SUSTAINABILITY AND TERRITORIAL RESILIENCE
ABSTRACT

THIS ARTICLE EXAMINES THE DISCUSSION OF SUSTAINABILITY, RESILIENCE, AND ADAPTATION TO CRITICAL EXTERNAL
EFFECTS IN THE ROLE OF BIOCULTURAL FOOD HERITAGE IN TERRITORIAL DEVELOPMENT. THE REFLECTIONS ON
THE RELATIONSHIP BETWEEN HERITAGE AND SUSTAINABLE DEVELOPMENT ARE NOT NEW. WHETHER FROM THE
CULTURAL, SOCIAL, AND ECONOMIC AMBITS OR DEVELOPMENT AGENDAS, VARIOUS THEORETICAL AND EMPIRICAL
FIELDS HAVE EXPLORED AND EXPLAINED THE ROLE OF CULTURAL IDENTITY (INTERNALIZED AS COLLECTIVE
HERITAGE) IN THE WELL-BEING OF COMMUNITIES AND TERRITORIES. OFTEN, THE DEBATE SHOWS THE PROMOTION
OR STRENGTHENING OF CULTURAL IDENTITIES AS AN INDICATOR OF SUSTAINABLE DEVELOPMENT. WITHOUT LOSING
SIGHT OF CULTURAL IDENTITIES, IT IS WORTH REVERSING THE ORDER AND RECOGNIZING HOW DEVELOPMENT AND
SUSTAINABILITY ARE UNDERSTOOD AND PROMOTED BASED ON CULTURAL DIVERSITY, TERRITORIAL IDENTITIES, AND
CULTURAL HERITAGE. THIS DOCUMENT SEEKS TO REPRESENT THIS RELATIONSHIP (HERITAGE VERSUS SUSTAINABLE
DEVELOPMENT) FROM THE TERRITORIAL EXPERIENCE OF RECOGNIZING THE CHAKRA AS AN ANCESTRAL AGRI-FOOD
SYSTEM IN ITS TERRITORIAL DEVELOPMENT PLAN IN THE COTACACHI CANTON, THEREBY RECOGNIZING COMMUNITY
EFFORTS TO SAFEGUARD ITS CULTURAL HERITAGE.
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Patrimonio alimentario — expresion de la diversidad biocultural de los territorios

omemos no so6lo porque nuestro cuerpo bioldgico necesita de alimento, sino también

y, sobre todo, porque existen condicionamientos de tipo cultural que modelan esta

necesidad natural. La cultura alimentaria se ve definida por algunos elementos de la
identidad o principios comunes a cualquier cocina, pero que se expresan de manera distinta en
cada contexto (Armelagos, 2003). Cuando estos elementos de identidad o principios comunes
han sido interiorizados desde y para lo colectivo, pueden reconocerse como un patrimonio
cultural alimentario. Si bien existen varias definiciones, y sin buscar reducirlos solo a uno,
podriamos resumir que de patrimonio alimentario es:“...el conjunto de practicas culturales,
agricolas y culinarias que han experimentado una interiorizacién colectiva, es decir, una
apropiacion simbolica y material que es transmitida de generaciéon en generacion y que se
recrea en las cotidianidades de un grupo social, lo que hace posible su vigencia y sentido”
(MCYP, 2014).

Vale la pena ademas reconocer, que estas practicas, conocimientos, manifestaciones llegan a
constituirse a partir de la interrelacion con el entorno y particularmente con la agrobiodiversidad,
por ello, al hablar de patrimonio alimentario, se reconoce mucho mas viva la relacion entre
patrimonio cultural y patrimonio natural,de ahi, el hablar del patrimonio alimentario como
un patrimonio biocultural, que debe ser reconocido y salvaguardado, desde una vision de
conjunto e integrada, que ademas estaran influenciados por otras relaciones dentro del sistema
agroalimentario.

Por ello, mas alld de encontrar una sola definicion resulta relevante partir desde una
comprension amplia de las identidades y el patrimonio alimentario, una vision sistémica y
dindmica, por un lado desde las ciencias sociales y culturales que abren la mirada al desarrollo
y construccion de los sentidos, significados, conocimientos y saberes alrededor del alimentos;
asi también desde un enfoque socio-econdmico y de las ciencias ambientales, que describen y
caracterizan el manejo del paisaje productivo, la conservacion y uso de la agrobiodiversidad
y su impacto en la conservacion eco-sistémica de los territorios y la generacion de medios de
vida para las poblaciones; y, finalmente un abordaje mas pragmatico sobre el ejercicio de la
politica para la promocion de este patrimonio en el ejercicio y garantia de derechos a través de la
agricultura y la alimentacion en los territorios.

Como se menciond previamente, se presenta aqui al patrimonio alimentario asociado
al concepto de lo biocultural, pues como parte del debate se ha procurado reconocer que las
categorias natural y cultural no son separadas, y que las manifestaciones culturales de una
sociedad se desarrollan y toman forma a partir de una estrecha interrelacion con su entorno, su
ambiente, su territorio; y, al mismo tiempo la accién humana inspirada en su cultura impacta,
modifica y da forma a este entorno.

Se trata entonces del resultado de relaciones socio-ecoldgicas de larga data y de multiples
escalas, lo que muchos han incorporado como una vision de co-evolucion del paisaje o ecosistema.
Esta vision co-evolutiva, permite entender el funcionamiento de los sistemas agroalimentarios
modelados desde la interaccion de las sociedades y los ecosistemas, a partir de la comprension y
adaptacion a los procesos ecologicos desde estructuras sociales y culturales, que dependiendo del
valor, percepcion y conocimiento que tengan los enriquecerdn o degradaran y reciprocamente, el
ambiente le proveera a la sociedad recursos de alta o baja calidad, segtn el nivel de degradacion
o cuidado que se le ha proporcionado (Gutiérrez, et al, 2008).

Asuvez, ladinamica de interrelacion dada en los procesos propios del sistema agroalimentario,
permite la configuracion de una racionalidad y una estructura simbolica que define las formas de
organizacion social y politica, que genera una plataforma tecnolégica y de conocimientos que da
sentido de identidad a las comunidades y los territorios. Este seria el sentido por el cual algunas
sociedades, como la andina, es definida y reconocida como agrocéntrica.

PATRIMONIO BIOCULTURAL ALIMENTARIO Y SUS CONTRIBUCIONES A LA SOSTENIBILIDAD | 77

Existe entonces, un nexo claramente establecido entre la diversidad cultural y la diversidad
biologica o en adelante la biodiversidad en los territorios. En ese sentido, el estado de
conservacion y uso de la biodiversidad sera también un indicador de la (s) cultura(s) que
operan en ella.

El patrimonio alimentario, como patrimonio biocultural es entonces una representacion
material e inmaterial de la interrelacion de las comunidades humanas con su ecosistema para
el uso y aprovechamiento agricola y alimentario de la biodiversidad, y que en ello configura
caracteristicas de identidad territorial (Rotherham, 2007), pero que también, puede ser
manifestacion de otras funciones, ademas de las alimentarias como tecnoldgicas, festivas,
rituales, medicinales, politicas y espirituales.

Vale reconocer que al ser la alimentacion un elemento sensible y vital en la vida de las
sociedades humanas, su abordaje estara siempre presente en esferas de lo politico y econdmico
lo que vuelve a lo cultural patrimonial igual de relevante.

Chakra kichwa, patrimonio biocultural alimentario en los Andes ecuatorianos.

Existen algunos principios en el mundo quichua, que son necesarios conocer para ampliar
la comprension de la chakra, mas alla de su definiciéon como practica agricola o huerta familiar.
En la cosmovision andina no hay una separacion entre comunidad humana y naturaleza, todo y
todos somos parte de la naturaleza y las relaciones dentro de ella se desarrollan entre “personas”,
no objetos, cada uno de los elementos: agua, aire, tierra, animales, plantas, minerales, posee
una subjetividad y es considerado como persona, que se relacionan unas con otras a través de
la “conversacion”, el acto de conversar, comunicarse y desarrollar sintonia entre si, pues en la
medida que la conversacion mutua brote, la crianza fluye y la vida se reproduce en materia y en
significado (Rengifo, 1995).

Lo que en el pensamiento occidental es una relacion netamente productiva, en el pensamiento
quichua es una conversacion que permite que las personas sean ‘criadas’ entre si, la accion
comunicativa no termina en una accion que recae sobre alguien para cambiarlo, sino en crianza
reciproca. Esto desarrolla un sentido de interdependencia entre todos los elementos del territorio.

En ese marco chakra significa el lugar de la “crianza”, que con lo antecedido es una palabra
polisémica, alude a un lugar, pero es mas que ello, refiere a un ambiente engendrador de la
vida, donde crio y soy criado (Ibid.). Entonces, a través de la agricultura, la comunidad humana
contribuye continuamente a la renovacion de la vida, de una parte, de la naturaleza y de contribuir
al renacer de la vida cada afio (Ibid.), esta racionalidad de los pueblos andinos es la que ha ido
definiendo su caracter agrocéntrico.

El sistema chakra, la chakra andina, chakra campesina o simplemente chakra es la forma de
agricultura propia de los pueblos indigenas quichuas de la sierra ecuatoriana, pero extendida
también a poblacion campesina mestiza de dicha region, como una de las practicas mas utilizada
por la agricultura campesina. Puede identificarse a lo largo de todo el callejon interandino, desde
el sur de la provincia de Carchi hasta norte de la provincia de Loja, aunque con distintos niveles
de conservacion en zonas especificas.

Este sistema se caracteriza principalmente por implementar modelos agroecologicos
integrados y conectados entre si en los diversos pisos climdticos de la zona interandina, que va
desde los 2.500 hasta los 3.400 msnm. El sistema chakra andina en Cotacachi ha permitido la
conservacion in situ de especies y variedades como el maiz, frejol, quinua, papas, entre muchas
otras, razon por la cual se ha considerado a este territorio como una de las zonas de mayor y
mejor conservacion de agrobiodiversidad en el Ecuador y la region.

Algunas caracteristicas del sistema:

* El méaximo aprovechamiento y adaptacion de los pisos ecoldgicos, de los climas y

microclimas.
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* La conservacion de una amplia Agrobiodiversidad a partir sobre todo del manejo y
reproduccion de semillas nativas y de adaptaciones varietales de los bosques o de otros
pisos agroclimaticos,

*  Lacomplementariedad de cultivos entre pisos climatico,

*  Eldesarrollo de activas y variadas redes de intercambio y conectividad,

» Laexistencia de fuertes mecanismos de cohesion de la comunidad.

Esto nos muestra, uno de los valores fundamentales de esta vision de la agricultura: que no
estd en contraposicion con el entorno natural, se integra a él, porque se reconoce parte de ¢l o de
la Pacha Mama o madre Tierra. La presencia de la chakra no esta para dominar a la naturaleza,
sino para acompafiarla, para dialogar y reciprocar con ella, la agricultura significa acrecentar la
variabilidad de la naturaleza y aumentar ain mas la multiplicidad de formas de vida (Ibid.). La
chakra es una recreacion de la naturaleza con participacion de la comunidad humana.

Esta conservacion y multiplicacion de la diversidad bioldgica a partir de la agricultura ha
permitido y se ha desarrollado también a partir de conocimientos detallados sobre constelaciones,
plantas, animales, hongos, rocas, nieve, agua, suclo, paisajes y vegetacion, o sobre procesos
geo fisicos, bioldgicos y ecoldgicos, tales como movimientos de tierras, ciclos climaticos o
hidrologicos, ciclos de vida, periodos de floracion, fructificacion, germinacion, celo o nidacion,
y fendomenos de recuperacion de ecosistemas (sucesion ecologica) o de manejo de paisajes,
dimensiones dinamicas (de patrones y procesos), relacionales (ligado a las relaciones entre los
elementos o los eventos naturales) y utilitarias de los recursos naturales y paisajes (Hernandez,
1997).

Portodo esto las chakras trascienden la nocion del huerto productivo que impulsan la economia
familiar y contribuyen a la seguridad y soberania alimentaria de las familias que las cultivan.
Para las familias quichuas, resguardan un entramado de creencias, conocimientos y practicas que
les otorgan un valor cultural y espiritual de vital relevancia dentro de la cosmovision quichua,
al tiempo que permiten la conservacion y gestion dinamica de su ecosistema y la configuracion
particular del territorio.

Ahora, cuidando de no hablar de la chakra como un espacio abstracto y vacio, no esta
demas, recordar que todo lo antes relatado, es el resultado del pensamiento, cosmovision y
accion humana, individual y comunitaria, y entonces el corazon de esa riqueza biocultural que
se manifiesta en las chakras, estd en los miembros de las comunidades kichwa. Vale recalcar
que, en la cosmovision andina, la chakra tiene un caracter femenino, el conocimiento y saberes
para su manejo y conservacion ha sido sobre todo desarrollado por las mujeres de la comunidad;
sin embargo esto no significa que los hombres no sean parte o deban participar de la vida en
la chakra. Mujer, hombre, comunidad son parte fundamental para asegurar que el sentido de
multiplicacion de la vida se mantenga a través de las chakras.

Patrimonio y desarrollo territorial — sostenibilidad y resiliencia

La relacion patrimonio y desarrollo, una férmula sobre la cual se ha venido reflexionando
y gestionando también agendas sociales, politicas y economicas es una relacion estrecha,
sin embargo, vale asentar que, el sentido de esta relacion no puede ser la subordinaciéon del
patrimonio al desarrollo. La subordinacion tiene que ver con el acto o intencion de cosificar
las manifestaciones culturales y sus bienes asociados, a fin de que sean “aprovechados” para
contribuir al desarrollo.

Si bien la definicion de activos culturales o activos patrimoniales, que ha ayudado mucho en
términos de cuantificacion y visualizacion del valor y contribucion del patrimonio a indicadores
de desarrollo social o econdmico, sirve precisamente como un instrumento de cuantificacion,
sin embargo, existe el riesgo y experiencias no satisfactorias en las que a partir de la valoracion
o cuantificacion de los aportes se transite hacia procesos de despojo y mercantilizacion de las
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identidades, saberes e incluso de los recursos, de sus portadores. Esto sobre todo porque los
procesos de valoracion, medicién o cuantificacion son exdgenos a los procesos comunitarios
o territoriales, ademas de contar con débiles instrumentos normativos de regulacion y control.

Reversar esa vision de subordinacidon o cosificacion de la cultura a la esfera econdmica,
significa también replantear y reconfigurar la vision misma de desarrollo, sostenibilidad
y progreso. En ese sentido, es posible reconocer que el verdadero potencial de esta relacion
patrimonio y desarrollo no es el aprovechamiento econdémico del patrimonio material o
inmaterial, sino el pensar, definir y construir el desarrollo a partir de los principios de identidad y
cosmovision presentes en el patrimonio y como se integra, de manera autbnoma no subordinada,
a las esferas econdmicas y politicas en los territorios.

Ademas de ello, esta relacion entre patrimonio y desarrollo deberd medirse a partir de
su contribucion al ejercicio y garantia de derechos individuales y colectivos de los sujetos
vinculados en los procesos de preservacion, uso y circulacion del patrimonio, y de los territorios
en los que operan.

Si bien, lo mencionado anteriormente tiene aplicabilidad al patrimonio cultural en su
sentido mas amplio, en el patrimonio alimentario, en sus ambitos agricola o culinario, se puede
encontrar mucho mas concreta esa tension y la necesidad de encontrar formulas mas igualitarias
y respetuosas. Esto ademas tomando en cuenta que las demandas de desarrollo territorial son
cada vez mas complejas y multidimensionales.

De las muchas contribuciones que el patrimonio biocultural alimentario puede generar para el
desarrollo territorial y a la luz de los contextos globales y nacionales en los que nos encontramos
(pos pandemia COVID-19, efectos de cambio climatico, conflictos bélicos internacionales),
considero pertinente focalizar el analisis de como la valorizacion y apropiacion social del
patrimonio contribuye en términos de resiliencia y sostenibilidad en los territorios.

El desarrollo y permanencia de manifestaciones culturales alimentarias se encuentran en
estrecha relacion con los elementos de produccion, circulacion y consumo de bienes y servicios
agroalimentarios, la conservacion y cuidado ambiental y las estructuras de participacion y
gobernanza social para su desarrollo y administracion. Todo esto se vera determinado también
por sistemas de valores, conocimientos y tecnologias agro — alimentarios que impactan, definen
y recrean los conocimientos y practicas alrededor de la alimentacion.

En ese sentido, el patrimonio biocultural alimentario, como el sistema chakra presentado en
este documento, tiene un rol de conductor o dinamizador del desarrollo sostenible y resiliencia
de los territorios, a escala local, pero también para regiones y naciones enteras, en términos de
soberania alimentaria, gestion integral de los paisajes y cohesion social. El punto de partida sera
esta nocion de que la agricultura — y toda accion humana — no puede estar en contraposicion a
la naturaleza, debe reconocerse integrada a ella y co-responsable de su cuidado, regeneracion y
ampliacion de la vida.

Sostenibilidad y resiliencia

Se habia descrito previamente que la chakra es el lugar de la crianza y que el sentido de
este espacio es la multiplicacion de la vida. Este principio vital tiene muchas contribuciones
y materializaciones en los territorios, que van mas alld de las sola produccioén y distribucion
de productos agricolas. Este enfoque de multifuncionalidad biocultural significa que el tipo de
agricultura y la alimentacion que se desarrolla estan mas ligados y procuran la sostenibilidad
ecologica (Altieri, 1999) y de la vida del territorio.

Existe entonces un valor adicional por su capacidad de ampliarse a niveles mayor escala de
paisaje y conectividad y con sentido de alcanzar un desarrollo, productividad y utilidad social
y ambiental a largo plazo, cuyo fin es la sustentabilidad, tanto en el manejo de los recursos
naturales en las zonas rurales, como en la integracion y equilibrio entre sistemas naturales y
sociales (Gutiérrez et al., 2008) y la capacidad de adaptacion y resiliencia a eventos externos.
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La suma de esta diversidad de saberes, conocimientos, relaciones y modelos de chakras, han
configurado paisajes productivos y culturales, a partir de parcelas familiares que se integran en
sus agro ecosistemas y desarrollan practica de manejo de elementos como el agua y cuencas
hidricas, manejo de semillas y especies silvestres, entre otras, a partir de la compresion de las
condiciones propias de cada territorio o zonas agro climaticas.

Por ello las chakras en su materialidad y también en el entramado de conocimientos, practicas
y tecnologias asociadas son contribuyentes fundamentales a la sostenibilidad de los territorios,
pero no solamente desde la gestion sostenible de la actividad agricola, o el manejo sostenible y
regenerativo de los recursos naturales agua, suelo y biodiversidad.

Para la mayoria de las comunidades en las que se mantiene el sistema chakra, esta es la
fuente principal de sus medios de vida, tanto por la generacion de ingresos econdémicos, por
la comercializacién de sus productos, como por servicios o derivados; asi como la generacion
de bienes individuales o comunitarios de habitat, autoabastecimiento alimentario, medicina
tradicional, que garantizan el cuidado de la vida que se mencionaba en apartados previos,
desarrollandose circuitos econdémicos locales y espacios de economias sociales y comunitarias
para ello.

Elementos como la diversificacion productiva, el mantenimiento de bancos de semillas,
circuitos economicos locales y mecanismos de asociatividad y organizacion social son la base
para sistemas alimentarios resilientes, con la capacidad para afrontar y responder ante eventos
externos.

Otra dimension a resaltar es la socio politica: en los territorios en los que el sistema chakra
se mantiene dinamico, que no significa libre de amenazas o riesgos, se encuentran espacios
organizados de participacion e incidencia politica, en los cuales se gesta y moviliza la accion
colectiva para la gobernanza de sus territorios; existen asociaciones comunitarias, cantonales
o provinciales que han impulsado los procesos de valorizacidon y reconocimiento del sistema
chakra y demandando politicas y mecanismos de proteccion, conservacion e integracion en las
politicas publicas locales, regionales o nacionales. En la mayoria de ellos la participacion de las
mujeres es protagdnica, como el caso del Comité Central de Mujeres de UNORCAC — Cotacachi;
este es un ejemplo de fortalecimiento de la gobernanza territorial y el encauce de acciones para
el pleno ejercicio de derechos como el de la Soberania Alimentaria, Derechos colectivos, la libre
determinacion y otros.

A manera de resumen se presenta la siguiente tabla 1, sobre la cual se presentan algunas de
las contribuciones que el patrimonio biocultural alimentario, manifestado en el sistema chakra,
genera en el desarrollo territorial en términos de sostenibilidad y resiliencia.

Retos y desafios para la conservacion y salvaguarda de las chakras y sus
contribuciones

Al presentar la chakra como un patrimonio biocultural con contribuciones multidimensionales
al desarrollo territorial, nos enfrentaremos también a desafios sistémicos y diversos, que si bien
encuentra aterrizaje en los ambitos agricolas y alimentarios, su conservacion y salvaguarda
demandara la intervencion en ambitos mas generales.

Sea desde el sector publico o desde la organizacion social, la atencion que se preste al
reconocimiento, revitalizacion, valoracion del patrimonio, debera procurar siempre una
intervencion intersectorial articulada, que permita el reconocimiento de la multi dimensionalidad
sin que esto implique la inactividad, siempre existiran &mbitos de mayor urgencia — lo econdémico,
lo ambiental, lo politico- y este puede ser un criterio de entrada que abra la puerta a las otras
dimensiones.

En términos de accioén, también resulta complejo el identificar instrumentos de politica
publica agiles y adaptados a los contextos territoriales en los cuales se desarrollan estas acciones.
En nuestro pais ha existido un reconocido avance en términos de marcos normativos, la Ley
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TABLA 1: CONTRIBUCIONES DEL SISTEMA CHAKRA COMO PATRIMONIO BIOCULTURAL A LA

SOSTENIBILIDAD Y RESILIENCIA TERRITORIAL.

 Diversificacion de cultivos alimentarios y
no alimentarios, basados sobre todo en la
conservacion de recursos fitogénicos y especies
propias de los territorios y adaptadas a los
patrones de alimentacion locales.

+ Sistemas de produccidn, en su mayoria
agroecoldgicos, adaptados a los ecosistemas y con
baja dependencia a insumos externos.

* Produccion y reproduccion de practicas
gastronomicas identitarias.

Contribucion a la alimentacion
sana, nutritiva, suficiente y con
pertinencia cultural

 Ingresos familiares agropecuarios y no
agropecuarios.

» Agregacion de valor a produccion primaria

* Negocios asociativos

* integracion y redes de comercializacion

Generacion y diversificacion de
medios de vida

* Preservacion de patrimonios genéticos y
conocimientos asociados a su conservacion y

reproduccion.
Conservacion y usos de la * Manejo del sistema de produccion y del habitat en
Agro—biodiversidad relacion con las condiciones de los ecosistemas.

» Diversificacion de usos no alimentarios a los
recursos de la biodiversidad: nutracéuticos,
medicinales, ocio y habitat.

* Modelos agroforestales o practicas agricolas de
adaptacion y/o mitigacion a efectos de cambio
climatico, captura de carbono.

* Mecanismos de regeneracion de suelos, manejo
sostenible de cuencas hidricas

* Autosuficiencia alimentaria

* Instrumentos de gestion de riesgos y
contingencias.

Servicios ecosistémicos,
adaptacion y resiliencia a efectos
externos.

* Preservacion de manifestaciones de identidad
cultural, tangibles o intangibles

* Participacion y vinculacion social y comunitaria

Manifestaciones culturales y en la gestion los patrimonios

gestion de los patrimonios. + Difusion y puesta en valor de las manifestaciones
culturales vinculadas.

» Espacios y mecanismos dialogo intercultura e
intercambio y gestion de conocimientos.

 Estructuras de participacion y representacion a
nivel productivo, social o politico.

» Redes de integracion territorial

* Incidencia social y politica.

Organizacion y participacion
para la gobernabilidad del
territorio.

Elaborada por la autora.
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Organica de Cultura reconoce “...como parte del patrimonio cultural nacional inmaterial a la
diversidad de expresiones del patrimonio alimentario y gastrondmico, incluidos los paisajes
y los territorios de patrimonio agro biodiverso, en articulacion con organismos competentes”
Art. 80.

La Ley Organica de Soberania Alimentaria, la Ley de Tierras y Territorios Ancestrales,
La Ley de Agrobiodiversidad y Semillas y otros cuerpos normativos se identifican apartados
que reconocen el valor del patrimonio biocultural alimentario, y la obligacion del Estado en
garantizar su conservacion y salvaguarda. Sin embargo, no existen instrumentos claros de
proteccion, fomento y preservacion que superen la vision sectorizada de la politica publica, que
en muchos casos no solo no protege a estos patrimonios, sino que vulnera y debilita los procesos
sociales.

Es evidente la distancia que existe entre los postulados legales y normativos y la
operatividad que pueda existir en las politicas o programas de gestion. Abordar la soberania
alimentaria desde la dimension cultural exige varios retos y uno de los principales es superar
la contradiccion que se genera en muchos casos en enfocar la atencion en el objeto patrimonial
(los alimentos, las unidades productivas, areas protegidas) y movilizarlas hacia los sujetos,
que son los portadores y gestores del patrimonio

Uno de los casos mas comunes es que tradicionalmente, la conservacion de la naturaleza
se ha perseguido por separado de los aspectos de patrimonio cultural; una situacion que parece
desconcertante si consideramos la importancia de la gestion tradicional en el mantenimiento
de la biodiversidad en muchas zonas. La agricultura familiar campesina ha demostrado no
solamente aportar en términos de abastecimiento alimentarios, sino también por ser el sector
que mas ha contribuido a la sostenibilidad ambiental y conservacion de la agrobiodiversidad;
sin embargo, no solo no es un actor incluido activamente en los procesos de gestion territorial,
sino que ademas, sus saberes y comprension del entorno no son garantizados mecanismos de
transmision y aplicacion. La erosion de saberes, conocimientos y tecnologias tradicionales en
la agricultura y la alimentacion es sumamente alarmante.

En ese sentido, nos enfrentamos al reto de no solo reconocer y celebrar la diversidad
agroalimentaria de nuestros territorios sino valorar todo el entramado de conocimientos,
saberes, practicas y bienes colectivos que existen alrededor del patrimonio biocultural
alimentario en los territorios, para desarrollar programas formales y estables de transmision
y desarrollo de conocimientos y principios. El sector educativo, la academia, tienen mucho
que aportar en este sentido, transformando la vision de “territorio objeto de estudio” y generar
comunidades de aprendizaje enraizadas al territorio y sus identidades culturales.

Lo anterior se enlaza a la necesidad de afianzar la apropiacion comunitaria y social del
patrimonio alimentario, y del sentido y valor de si que se tenga en el territorio, de manera
simbdlica y material. Solamente en los espacios en los que existe esta apropiacion social han
podido desarrollarse y mantenerse procesos de fomento, difusion y hasta proteccion, pues
con mucha frecuencia los derechos no nacen a la vida social cuando son proclamados sino
cuando la sociedad en efecto los reclama. Pero son pocos los territorios que han desarrollado
y se encuentran desarrollando procesos de apropiacion, demanda y ejercicio de derechos. La
formacion es entonces necesaria no solamente en términos técnicos o cientificos sino también
en participacion politica y ciudadana.

Los sistemas alimentarios todavia se reconocen fuertemente segmentados, aunque existan
iniciativas para reducir barreras o acortar distancias y como tales los actores en muchos
casos aun estamos sumamente desconectados. Los esfuerzos por identificar o reconocer los
patrimonios aiin no pueden ser democratizados y puestos en valor para un real uso y disfrute
de los valores culturales y por otra parte la gestion territorial se encuentra atin segmentada por
sectores o ambitos de la produccion y resulta compleja la vision sistémica en la gestion de las
politicas.
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Un ambito débilmente abordado es el de la proteccion a los patrimonios agroalimentarios,
a partir de su reconocimiento como un bien colectivo no solamente como una marca comercial
o una distincién de origen, esto vinculado al latente riesgo de mercantilizar el patrimonio.
Uno de los mas grandes desafios es el desarrollo y aplicacion de los mecanismos concretos
que reconozcan al patrimonio alimentario como un derecho colectivo, lo que incluso puede
implicar el fortalecimiento de garantias constitucionales.
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Representaciones del oso de anteojos
en las estribaciones orientales
de los Andes ecuatoriales”
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RESUMEN

EL ARTICULO EXPLORA LAS DIMENSIONES SEMANTICAS DEL OSO DE ANTEOJOS EN LA COMUNIDAD DE OYACACHI,
UBICADA EN LOS FLANCOS ORIENTALES DE LA CORDILLERA DE LOS ANDES. SU REPRESENTACION SOCIAL, EN
TANTO DISCURSO, DEPENDEN DE ELEMENTOS QUE CONVERGEN EN LA VIDA COTIDIANA DE LA POBLACION DEL
VALLE OYACACHENO. EL ANALISIS DE LA INFORMACION RECOPILADA, -QUE INCLUYO ANALISIS DE DOCUMENTOS
HISTORICOS E INFORMACION RELACIONADA CON INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS Y BIOLOGICAS EN LA ZONA-,
PERMITIO IDENTIFICAR TRES TIPOS DE REPRESENTACION SOBRE ESTA ESPECIE. LA PRIMERA DE ELLAS COMBINA
ELEMENTOS DE LA HISTORIA ORAL DE LA POBLACION DE OYACACH[, CONFIGURANDO UNA REPRESENTACION DE
CARACTER MITICO O MITIFICADO, SEGUIDA DE OTRA RELACIONADA CON EL CONFLICTO ACTUAL EN RELACION AL
OSO Y EL ATAQUE AL GANADO VACUNO, MISMA QUE SE CONFIGURA COMO UNA REPRESENTACION PEYORATIVA DE LA
ESPECIE; Y FINALMENTE, SE IDENTIFICA UNA REPRESENTACION QUE COMBINA ASPECTOS BIOLOGICOS CON OTROS
DE CARACTER PRODUCTIVO, QUE SIGNIFICAN A LA ESPECIE COMO UN PRODUCTO TURISTICO.

PALABRAS CLAVE: 0SO DE ANTEOJOS - REPRESENTACION - CONSERVACION - OYACACHI.

REPRESENTATIONS OF THE SPECTACLED BEAR
IN THE EASTERN FOOTHILLS OF THE EQUATORIAL ANDES
ABSTRACT

THE ARTICLE EXPLORES REPRESENTATIONS OF THE SPECTACLED BEAR IN THE OYACACHI COMMUNITY LOCATED ON
THE EASTERN FLANKS OF THE ANDES MOUNTAIN RANGE. ITS REPRESENTATIONS DEPEND ON ELEMENTS THAT MERGE
WITH INHABITANTS’ DAILY LIVES. THE ANALYSIS OF THE INFORMATION COLLECTED, WHICH INCLUDED ANALYSIS OF
HISTORICAL DOCUMENTS AND INFORMATION RELATED TO ARCHAEOLOGICAL AND BIOLOGICAL RESEARCH IN THE
AREA, ALLOWED US TO IDENTIFY THREE DIFFERENT REPRESENTATIONS OF THIS SPECIES. THE FIRST COMBINES
ELEMENTS OF STORYTELLING THAT NOURISH A REPRESENTATION OF A MYTHICAL OR MYTHOLOGIZED CHARACTER;
ANOTHER REFLECTS THE CURRENT CONFLICT OF THE BEAR’S ATTACK ON CATTLE, WHICH PROMOTES A DEROGATORY
REPRESENTATION OF THE SPECIES; AND THE LAST REPRESENTATION INCORPORATES IMAGES OF THE BEAR TO
PROMOTE LOCAL TOURISM.

KEYWORDS: SPECTACLED BEAR - REPRESENTATION - CONSERVATION - OYACACHI.

*  El articulo expone los resultados de investigacion del trabajo de disertacion titulado: “Representaciones del oso
de anteojos en las estribaciones Nor-Orientales de los Andes ecuatoriales: El caso de la comunidad kichwa de
Oyacachi”.

** Licenciado en Antropologia aplicada por la universidad Politécnica Salesiana — Ecuador. Maestro en Estudios
Socioambientales por FLACSO — Ecuador. Educador en el museo de arte precolombino Casa del Alabado. Correo
electronico: mlbarreirosp@gmail.com
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Introduccion

a investigacion buscdé usar el concepto de representacion como herramienta para indagar

la forma en la que operan las formas de significacion humanas en torno a la naturaleza.

Particularmente, responder a las formas de relacionamiento humano - animal que se han
construido en la zona de ceja de montafia hacia la Amazonia'.

Para este caso se escogio una relacién puntual humano - animal, que aglutina elementos
miticos, horizontes interculturales y nociones en disputa en relacion al progreso y la memoria.
La relacion entre humanos y osos andinos (7remarctos ornatus) que habitan entre las zonas de
bosque nublado y paramos de las estribaciones de los Andes ecuatoriales.

Con el propodsito de entender esta relacion, se identificaron tres pilares tedricos capaces
de sostener el analisis en relacion a: i) la representacion como un constructo social® y su rol
en los sistemas culturales, ii) los conflictos socioambientales® y el fenémeno de la pérdida de
biodiversidad, asi como iii) la reflexion en torno a la importancia de la conservacion de las
especies®.

La investigacion inicid con una serie de visitas a las zonas de paramo del Parque Nacional
Cayambe-Coca con ¢l objetivo de observar los ecosistemas presentes y las formas de vida de
las poblaciones que habitan comunidades cercanas a sus zonas de amortiguamiento, al norte del
area protegida. Posterior a ello se visitd el poblado de Oyacachi, mismo que mostraba elementos
interesantes con respecto a las dinamicas humanas al interior del parque.

Los componentes étnico e historico sumaron complejidad al analisis territorial. En vista
de que planteaban una forma de relacionamiento concreto con el oso, esta conexion entre
territorio, poblaciones e historia de ocupacion, mostr6 un altisimo potencial en la lectura sobre
los elementos del pensamiento mitologico expresados en tradicion oral y en cultura material
de la zona.

De acuerdo a las investigaciones arqueologicas realizadas en el valle de Oyacachi’, se observa
informacion de presencia humana y actividades antropicas en el valle durante varios momentos
de la historia precolombina. Esta complejidad que conjuga elementos historicos, culturales y
bidticos, llegando hasta dinamicas humanas contemporaneas, muestra los giros culturales
experimentados por humanos y no humanos a lo largo de la historia de la zona*.

Conectado con la puesta en valor de los sistemas miticos de los pueblos originarios, el articulo
aborda la cuestion de la representacion del oso expresada en una triada en conflicto a través de
las voces de los interlocutores locales. El oso en tanto representante mitico de los Andes, asi
como el oso embellecido por el discurso del desarrollo y la conservacion, versus el 0so como
enemigo y victimario para los ganaderos locales.

1 Lainvestigacion se nutri6 de discusiones contemporaneas en relacion a las epistemologias de los pueblos originarios,
entre las cuales resaltan los aportes de Philippe Descola (2001) en relacion a las ontologias no dualistas y la forma en
la que las sociedades han construido sus relaciones, no siempre dicotomicas, con la naturaleza.

2 Para ello, es importante tomar como punto de partida uno de los relatos conceptuales en torno a la representacion
social trabajado por Stuart Hall (2010), mismo que aborda a la representacion como un proceso de significacion
colectiva, proceso en el que los humanos significamos el mundo en relacioén a nuestra propia experiencia en ¢€l.

3 Lainvestigacion se fijo en los aportes de Arturo Escobar (2014) en relacion a las ontologias politicas de la diferencia.
Aportes que se conectan con la realidad atravesada por los pueblos indigenas en el marco del encuentro con la
sociedad globalizante, luchas que incluyen a humanos y no humanos en el proceso y se fijan, sobre todo, en los
apegos de las poblaciones y las relaciones que se tejen con los territorios.

4 La conservacion de la biodiversidad plantea varias problematicas para su ejecucion, sea por medio del manejo de
la fauna en su rescate o reintroduccion, o en relacion a estrategias a futuro que involucren la educacién ambiental
y la investigacion. Una de las definiciones pilares para el trabajo provienen de Primack y Ross (2002), quienes
describen que la problematica de la perdida de la biodiversidad se conecta con una progresiva desigualdad social y
una inexistente redistribucion de la riqueza reproducida a nivel global.

5 Véase los trabajos de Serrano (2017, 2019) sobre evidencias tempranas de actividad antropica en el valle, asi como
altos desarrollos vinculados con el intercambio entre tierras altas y bajas por medio de caminos al Este.

6  Véase el trabajo de Baéz, Schjellerup, Fjeldsa, Krabbe, Navarrete, Resl, Flemming, Stahl, Ollgaard, y Morales
(2000) sobre la poblacion y la ecologia en la zona de Oyacachi.
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Los simbolos que se han construido en torno a los elementos iconicos de los paramos
y bosques tropicales son ahora emblemas de la poblacion y representan expresiones de sus
aspiraciones, estan conectados con sus descos y la forma en la que se siente/percibe el espacio
fisico de la comunidad. Al igual que en cualquier otro ecosistema del Ecuador, la poblacion
oyacachefia experimenta tensiones que afectan su relacionamiento con el espacio, un espacio
ahora en disputa, visto desde logicas utilitarias, hasta miradas dualistas (occidentalistas).

Finalmente, teniendo en consideracion que la pérdida de biodiversidad es uno de los
problemas ambientales criticos experimentados en el Antropoceno’, el articulo pretende
incorporar la lectura de las representaciones sociales al ciimulo de variables a considerar al
momento de generar estrategias encaminadas a la conservacion de la biodiversidad.

Breve contexto biocultural de los Andes tropicales al este y la pista del oso andino

Visto desde una mirada antropocéntrica, las poblaciones han ocupado un rol en las formas
de significar a los seres de la naturaleza en su afan por construir sentidos en torno a espacios
ajenos al ambito de lo humano. Para el caso de la fauna, muchos pueblos han incorporado a su
conjunto de tradiciones y creencias, significados especificos sobre la etologia de los no humanos:
un movimiento, cruce, gesto, o comportamiento poco usual, puede ser tipificado como un evento
o sefal premonitoria de prosperidad o desgracia.

Estas lecturas ocurren en la medida en la que los humanos desarrollamos nuestras actividades
cotidianas y sostenemos encuentros magicos con estos seres. Magia no solo comprendida como
un proceso en el cual se ejecutan ritualidades, cantos letanicos o consumo de plantas entedgenas;
magia en tanto conocimiento y construccion de la experiencia y del sentido a partir de la lectura
predictiva de los elementos que conforman el espacio habitado.

No solo los animales, sino los bosques, incluyendo plantas de distintas especies, insectos y
elementos inorganicos, constituyen cuerpos dotados de esencias capaces de tener agencia directa
en la historia de un territorio®. Pareceria que una tradicion animista en el pensamiento de algunas
de las poblaciones de los Andes tropicales persiste y se correlaciona con espacios naturales
que tienden a presentar altos grados de endemismo de especies, como es el caso de la ceja de
montafia oriental.

No parece ser posible asegurar una tendencia que afirme cierta relacion proporcional
entre la biodiversidad de los bosques y la diversidad cosmogodnica de los pueblos que en ellos
habitan. Sin embargo, el estado del arte y la informacion cualitativa obtenida en la zona de
Oyacachi, han permitido sostener la hipétesis de que, a mayor biodiversidad, mayor espectro
cosmogoénico. En otras palabras, un escenario biodiverso tiene el potencial de propiciar
una multiplicidad de puntos de vista; ergo, mayor amplitud perspectiva en su diversidad de
cuerpos’.

Esta hipotesis necesariamente dialoga con hechos de corte histdrico y social sobre los cambios
culturales que los pueblos han experimentado en el escenario latinoamericano, particularmente
Ecuador, y las consecuencias vinculadas al propio mestizaje y la colonizacion de areas en antafio
lejanas.

7  Concepto acuiiado por Paul J. Crutzen y Eugene F. Stoermer en 2000. Véase el trabajo de Helmuth Trischler (2017:
40), trabajo en el que se reflexiona acerca del impacto generado por las actividades antropicas en relacion a la
historia de la tierra y las repercusiones del quehacer humano. Este concepto es considerado paralelo o sinonimico al
de holoceno, era geologica actual.

8  Tomando como punto de partida algunos de los principios generales del perspectivismo de Eduardo Viveiros
de Castro (2004: 38), entendiendo a lo perspectivo como configuraciones relacionales o puntos de vista. Los no
humanos se ven a si mismos como personas y guardan aprendizajes sobre su relacion con otros humanos y no
humanos; este aprendizaje podria traducirse como “adaptacion” o “resiliencia” a las transformaciones del medio. De
ahi la afirmacion de que no humanos conservan una esencia y proyectan agencia.

9 Véase el trabajo de Eduardo Kohn (2021). En sus paginas preliminares, el autor hace énfasis en el ancho espectro de
mentes productoras de ideas propias de los bosques tropicales orientales de Ecuador.
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La desaparicion de los pueblos de zonas como la ceja de montafia de la cordillera Oriental y
la trasplantacion de creencias de pueblos que han ido ocupando estos territorios en los tltimos
600 afios'’, representan barreras y oportunidades en el analisis de los cambios culturales,
de sistemas de pensamiento, epistemologias y ontologias que se encuentran en constante
transformacion.

El caso del oso andino representa apenas una pista en la indagacion historica sobre estos
cambios. Pasando del rol de habitante magico del bosque, huaca!! o ser mitico, el 0so se ha
resignificado convirtiéndose, incluso, en un no humano sinénimo de progreso, y sostenibilidad
en algunos casos; y en otros, enemigo reducido a la condicion de plaga a conveniencia de sus
victimarios. En su esfera humanizada, el oso habita una dimension simbolica en la que, algunas
personas, le atribuyen de deberes y obligaciones; mismas que, al ser incumplidas, repercuten en
su castigo, castigo que resulta en muerte'.

Sin embargo, existe una imagen del oso que representa un nexo histérico entre el pasado y
el presente. Las leyendas, historias mitificadas de la zona de Oyacachi que hablan de un inusual
habitante de los bosques; probablemente estas narraciones encuentran un posible origen en una
dicotomia humano - naturaleza'> Mismas en las que chocan formas humanas y animales, cuentos
que nos hablan de una suerte de simbiosis establecida entre las expresiones culturales humanas
inspiradas en las formas animales.

El oso en la tradicion oral

Para indagar mas sobre esta esfera de representacion a continuacion, dos secciones que
albergan mitos distintos sobre este mamifero, mismos que son analizados desde perspectivas
diferentes. En primer lugar, un intento por comprender las relaciones de oposiciéon contenidas
en el cuento Juan Oso, versus el matiz historico que arrastra consigo el cuento sobre la virgen y
la plaga de osos.

Juan Osito

Varias son las versiones en relacion con el relato de Juan Osito. Es importante mencionar
que, durante la fase de campo de la investigacion, se recopilaron varios fragmentos cortos
del cuento que explicaban su naturaleza, personajes y paisajes. Todos los entrevistados (20
personas), reconocian el relato y lo describieron seglin una linea comun, el dilema de pertenencia
experimentado por el personaje central.

Con el objeto de ilustrar de mejor manera este relato, se ha seleccionado la version editada por
Ruth Moya, antdéloga de la tradicion oral ecuatoriana. En esta version del relato, Moya comunica
la belleza antagdnica de esta relacion humano animal en las tierras altas:

“ Cierta ocasion, una bella mujer fue raptada por un oso que la llevé a vivir consigo en la espesura
del monte. La condujo hasta su casa, que era una rstica cueva. La mujer mird desolada su nuevo
hogar, mientras se lamentaba enormemente por la imprudencia que habia cometido al alejarse tanto
de su casa y sin ninguna compailia; sin duda, ofrecié la ocasion para ser capturada por el oso.

10 Refiriéndose a los procesos de conquista que experimentan los Andes septentrionales entre los siglos XV y XVI,
con la expansion del imperio incaico desde los Andes centrales hacia el norte, seguida de la ocupacion espafola a
partir del encuentro en 1532 (Caillavet, 2000: 15-24).

11 En el Iéxico incaico, entiéndase huaca (o guaca/waka) como cuerpos o esencias sagradas expresadas como:
santuarios, idolos, templos, tumbas, momias, lugares sagrados, animales e incluso astros. Alrededor de los cuales
existian practicas de adoracion y culto.

12 Durante el trabajo de campo (4 meses) se supo que, en lo que iba del afio (2019), al menos un oso fue muerto por
atacar ganado. De ahi que, a pesar de que la poblacion le guarda estima, cuando el animal representa una amenaza,
corre el riesgo de ser eliminado.

13 Se desconoce los contextos historicos en los que se originas algunas de las leyendas, sin embargo, es probable que
surjan de escenarios de transculturacion, de ahi su raiz dualista.
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El animal, por su parte, estaba enamorado de la mujer y la hizo su esposa. Para mitigar la pena
que veia en sus ojos buscaban los modos de complacerla. Le traia cuanto podia: frutas, comida y
hasta ropa. Asi pasaban las vidas del oso y su mujer hasta que un dia ella supo que iba a ser madre.
Mientras que ¢l estaba contento, ella sentia mucha mas pena por lo que le habia ocurrido.

Por fin llego el dia del parto y nacié un pequefio con cuerpo de 0so, pero cabeza y rostro de humano.
El nifio, a quien llamaron Juan el 0so, crecia despreocupadamente, pero su tamafio y fuerza iban en
aumento de una manera poco usual. A medida que Juan el oso se iba haciendo mas grande, notaba
la pena que afligia a su madre: la veia sollozar constantemente y le escuchaba decir lo feliz que seria
si pudiera volver a su casa, a su comunidad.

La escena descrita se repetia con frecuencia, hasta que cierta ocasion Juan el oso le propuso a su madre
que escaparan de alli y se fueran juntos a la comunidad de la mujer. Alli, decia, serian bien recibidos
por los familiares maternos. El oso salia con frecuencia de su hogar, generalmente iba en busca de
comida. Como madre e hijo habian pactado la fuga esperaron la ocasion propicia para llevarla a cabo.
La circunstancia favorable no se dejo esperar mucho. Aprovecharon una de las salidas del oso para
fugarse. Atravesaron el monte y, cuando ya parecia que habian llegado a su meta, se encontraron
con que el oso les estaba dando alcance, pues se habia dado cuenta de la fuga. Alli mismo lucharon
padre e hijo, haciendo uso, de parte y parte, de sus descomunales fuerzas. La mujer veia asustada y
entre lagrimas lo que acontecia.

Juan el 0so venci6 a su padre y lo aniquild. Ahi mismo tomo6 conciencia de que ¢l nunca seria como
uno de los familiares de su madre. Era demasiado diferente, no tenia posibilidades de ser aceptado
en la comunidad. Entonces, Juan el oso maté a su madre y se quedo en el monte para siempre.

Los mayores dicen que una joven nunca debe alejarse sola de su casa porque puede ser raptada por
Juan el o0so; el destino que le esperaria a la pobre muchacha seria el mismo que el de la madre de
este extrafio ser mitad hombre, mitad oso que vive en el monte” (Moya y Alvarez, 1993: 53-54).

Antes del analisis de algunas particularidades del cuento, es necesario aclarar que existen
multiples caminos en la clasificacion de los mitos, sin embargo, para fines de este analisis, se
uso el esquema de clasificacion que propone Ileana Almeida (2014: 21-23). De esta manera, se
identifica que el relato corresponde a uno de tipo dualista, mismo que se basa en la oposicion de
unidades complementarias.

Se lograron identificar dos variaciones del cuento, uno que describia al personaje Juan oso
huyendo con su madre del constante resguardo del padre oso, en el cual Juan acaba con la vida
del padre. Y otra version en el que, a pesar de la huida con la madre, el personaje culmina dando
muerte a ambos progenitores para exiliarse en las profundidades del bosque.

A continuacion, otras de las variaciones del cuento narradas por los pobladores de la comunidad:

“Juan osito... entonces ese cuento lo escuchaba.... O sea, el oso se transformd en humano, le
enamoro a una chica, la llevo al paramo... desconozco que parte del paramo, pero si lo mencionan
en el cuento, se quedaron ahi... es decir, como unas estatuas de la chica y del oso, entonces, dicen
que hay unas rocas gigantes con perfil del oso y de la chica...” (entrevista Lesly Ascanta, 2019).

“Segun dicen, vivia una familia que tenia una hija, entonces la hija iba caminando asi, por las
quebradas, de ahi el oso disque asoma y se la lleva; entonces le lleva y no le deja, no le deja regresar
a la chica. Le tenia encerrada en una cueva, no le dejaba escapar, le daba carne cruda. Como le
tenia encerrada, los papas le buscaban y no le hallaban, le buscaron, le buscaron, pero el 0so no le
permitia a los papas de ella llegar a donde la chica; la tenia bien encerrada... Una vez el oso, segun
dicen, se queda dormido y la chica avanza a escapar, pero a lo que avanza a escapar se da cuenta y
le sigue... creo... {Si! le sigue y creo que le mata, no me acuerdo bien... (Risas)... no me acuerdo
bien de la historia, ya son afios... (risas)” (entrevista Adeleide Aigaje, 2019).

“ Entonces ahi nos cuentan de que una mujer con esposo estaba yendo y viniendo a la finca a trabajar,
pues justo en ese entonces le lleva el oso a la mujer, a la mujer mismo se lleva a su cueva donde él
estaba viviendo. Es ahi cuando el oso le tenia encerrada con una piedra grandota para que no salga
de la cueva, le daba de comer solo carne cruda, y dentro de esas ya la mujer queda embarazaba...
ya queda embarazada... luego es que nace un hijo... una persona mitad oso mitad humano; tal vez
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haya sido bien peludo... entonces ahi le pusieron Juan osito. Dicen que el oso triste de ver a la mama
asi encerrada (Juan 0so) ... que un dia es que se escapa con la mama, ahi cargando a la mama. Dicen
que el papa es que les persigue y ellos llegan a la comunidad... Juan osito da cuenta de lo feo, pues,
que era peludo y bastante fuerte, luego es que mata a la mama y al papa y el queda ahi viviendo en el
paramo... Eso saben contar de los antiguos...” (entrevista Byron Aigaje y Edison Tandayamo, 2019)'

A primera vista este relato plantea una relacion de oposicion entre naturaleza y cultura, sin
embargo, durante el transcurso del mismo se expresa un momento en el que ambas unidades: la
mujer y el oso, hibridan en un ser resultante de ambas especies (Juan 0so). Es probable que, esta
“distorsion” en el relato, atienda a una posible relacion de filiacion, que posibilite la creacion de
un vinculo entre las personas de la comunidad con el 0so. Se podria pensar que, debido a eso, se
escuchen testimonios como “El 0so y yo seriamos amigos si no matara las vacas” (testimonio
local, 2019), como si esta relacion con el oso obedeciera a una relacion de parentesco que los
pobladores de la zona del valle conservan con la especie.

Es probable que esta unidn ilegitima entre el oso y la joven del cuento, también pueda ser
interpretada como una unién que permite a los humanos ocupar ciertos espacios del paisaje para
su aprovechamiento. No siempre es clara la naturaleza de la relacion entre las personas y el oso,
debido a que obedece a distintas esferas de representacion. En ciertas ocasiones se percibe que la
gente se refiere a él como un vecino mas y en otras es tan solo un animal que provoca estragos.

Llama la atencién que otro elemento recurrente en las narrativas locales fue el hecho de que
la mujer, mientras se encontraba cautiva en la cueva del oso, fue alimentada con carne cruda.
Esta relacion de oposicion entre lo crudo y lo cocido podria ejemplificar la dicotomia naturaleza
- cultura sostenida por Levi Strauss (1868). Sin embargo, se podria argumentar que la presencia
de seres hibridos en las narrativas miticas, podrian conectarse con la tesis sobre las ontologias
no dualistas de Philippe Descola (2001). Estos seres, como Juan oso, propondrian una suerte de
parentesco entre humanos y no humanos.

La virgen y la plaga de osos

“ Bueno, tenemos una historia de que aca en cerro Pamba, unos 10 kilometros de donde fue
asentamiento por un tiempo, igual tuvieron un problema con el 0so, el oso bajaba y ya... estaban
en peligro los niflos porque ya venian a dar la vuelta por las casas ya, estaba muy exceso el o0so...
entonces ahi es donde viene la historia de la Virgen del Quinche también... Dicen que se asomaban
dos nifias jugando con las pepitas de las papas... ahi venian a invitar a que coman, nunca comian
porque siempre estaban con el estomago lleno y en eso han dicho que van a ayudar ahuyentar al oso,
entonces la nifia desaparece y baja Diego de Robles con las esculturas que estaba realizando para
Guapulo. Dicen que era para otra comunidad pero que no le avanzaron a pagar, es ahi que Diego
de Robles se cae del caballo justo en el cruce del puente y queda colgado y no se cae, entonces
ahi es que viene la comunidad, el primer milagro de la imagen de la Virgen del Quinche. Cuando
vienen los comuneros dicen - jchuta! -, la nifia que jugaba ha sido réplica de la escultura, entonces
coincidia todo... Entonces ahi es cuando la comunidad se pone a pagar con la madera de cedro y le
ponen a la imagen donde tenemos la piedra grandota, donde fue ubicado por primera vez, desde ese
entonces el 0so se alejo” (entrevista Edison Tandayamo, 2019).

La historiadora Mireya Salgado (1997: 32-45) dedica una seccion de su tesis para tratar
lo que llama “El orden sobre el caos: La virgen y el santuario en los afios de la conversion”.
Alli toma en consideracion tres casos con el objetivo de comprender el papel de la imagen de
la virgen en el proceso de conversion y adoctrinamiento de las poblaciones originarias de los
Andes. El primer caso correspondera a la virgen y el santuario de Guapulo en la ciudad de Quito,
seguido de la imagen de Nuestra Sefiora de Oyacachi y la Virgen del Cisne.

14 Ofra version habla también de una guerra entre comunidades, sin embargo, aquella variacion del cuento se presentd
una unica vez entre los informantes.
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“ Los espailoles, y mas especificamente la iglesia, llegaron a los Andes con la experiencia que les
habia dado la conquista y organizacion de la nueva Espafia. Si bien el mundo andino les planteaba
innumerables novedades, la experiencia mexicana prepard las mentes y el animo de funcionarios,
curas y misioneros para enfrentar lo diferente y lo desconocido. De hecho, todo el esquema sobre la
naturaleza de los indigenas y sobre la idolatria fue parte del equipaje cultural que trajeron consigo
los clérigos y regulares que iniciaron la conversion espiritual de los Andes. Una de las ideas que
llegd guardada en esos batiles es que el espacio y el tiempo en donde se desenvolvia la vida indigena
y sus practicas idolatricas eran caoticos, y que una de las tareas iniciales de los espafoles era
imponer un orden sobre el caos reinante” (Salgado, 1997: 33-34).

Varios testimonios describen una escena en la que la virgen intercede frente a una plaga
de osos. Estos testimonios, que forma parte de la historia oral de la localidad, se conectan
con la interpretacion de Salgado en relacion a la concepcion del “orden sobre el caos”. Como
se describe en el acapite de contextualizacion, historica sobre la presencia de la virgen en
Oyacachi, la imagen mariana, probablemente, representa una transformacion que alimenta un
naciente pensamiento dualismo en los sistemas religiosos de las poblaciones del valle y la zona
altoandino; una trasformacion impulsada por la presencia hispanica a manos de doctrineros y
sequitos cristianos en el nuevo mundo, asi como lo hizo el imaginero Diego de Robles.

A continuacidn, algunas versiones cotidianas sobre la leyenda mitificada acerca de la virgen
y la plaga de osos en Oyacachi:

“ Bueno el primer asentamiento, de donde surgi6 la Virgen del Quinche.... La historia es que ahi
era el primer asentamiento, y cuentan que, en ese tiempo, en ese pueblo que habitaban adoraban
a los 0so0s, a la cabeza de la danta, a la cabeza del 0so.... Y cuentan que, en ese tiempo, los 0sos,
perseguian a las personas....” (Entrevista Jilson Tandayamo, 2019).

“ Bueno, del oso de anteojos lo que yo he escuchado es que es un... antiguamente era como una
plaga aca en la comunidad por lo que terminaba con el sembrio de los compaferos que tenian
sembrado yo qué s¢, maiz mas que todo... entonces es lo que cuenta la historia, bueno lo que me
han contado, que pidieron plegarias la gente de la comunidad ante esta situacion y entonces ahi es
donde aparece la virgen del Quinche, en este caso hacer el milagro de hacer desaparecer a esos 0sos,
bueno eso es lo que he escuchado...” (entrevista Leonel Ascanta, 2019).

“ Seglin data la historia es que, en el sector de Cedro Pamba, la primera poblacién de la comunidad
de Oyacachi, existia grandes cantidades de 0sos... Entonces llamaban como una plaga de osos, se
acercaban en las noches alrededor de las viviendas, atacaban a las personas... entonces es ahi que
aparece la Virgen del Quinche, que nacié en Cerro Pamba, en la cueva de la Virgen. Entonces antes
es que la poblacion adoraba a las cabezas de animales... del tapir, del oso de anteojos, del venado de
cola blanca y otros animales; entonces ahi aparece la imagen de la virgen y dice “si ustedes dejan
de adorar a la cabeza de ciertos animales y creen en mi, entonces yo les voy a quitar la plaga de los
0s0S y van a vivir tranquilamente” (entrevista Lesly Ascanta, 2019).

Es probable que, a efectos de un proceso de transculturacion, la conversion, en algunas zonas
de los Andes (a partir del siglo XVII con mayor fuerza), no erradica las “idolatrias” en el grado
en el que los conquistadores lo esperaban, sino que éstas mutan y derivan en una palestra de
resignificaciones, mismas que no se alejan demasiado de una nocién animista en relacion al
horizonte biodiverso y perspectivo del espacio. En ese sentido, personajes como el 0so, continiian
formando parte del cosmograma local, a pesar de que su potencial como huacas va decayendo,
perdiendo de a poco su sustancia magica's.

15  Frank Salomon (2014: 36) plantea la pregunta sobre ;Como eran las huacas? El argumento central de su trabajo
explora el potencial vibratorio y cambiante de las mismas. Este argumento podria explicar la transformacion
progresiva de la huaca oso a partir de los tiempos de la conversion en los Andes.
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El oso como producto turistico

Es muy comun encontrar la imagen del oso andino en diversos tipos de artesanias locales.
Desde portallaves, hasta figuras en tamafo real de la especie, las personas usan su figura
como parte del repertorio pictorico local. En este nivel de representacion el oso es visto
como un recurso que alimenta el repertorio de actividades econémicas locales, ergo, debe ser
conservado.

Otra forma de consumo de bajo impacto de la imagen del oso, en relacion al turismo, es la
comercializacion de experiencias como paseos en la montafia y avistamiento de animales. Para
el sector turistico este animal representa un aliado. En esta forma de su representacion, existe
un importante vinculo entre la conservacion del oso en relacion a la generacion de recursos
economicos recaudados de actividades recreativas.

Aunque es muy dificil verlo de cerca, existen guias en la poblacion de Oyacachi capaces de
conducir al visitante, sea este un turista o un especialista, por medio de los pajonales y paramos
con el objetivo de acercarse al animal, verlo de cerca o sacarle un par de fotos. Esta suerte de
conciencia ambiental construida entre aquellos que se dedican al turismo en esta comunidad,
habla sobre las nuevas dinamicas econémicas de “bajo impacto”, dindmicas que al parecer se
nutren de conocimientos como el de la conservacion de la fauna para lograr sostener las formas
de vida locales.

A continuacidn, algunos testimonios en relacion a este tema:

“ El oso como ha existido mucho mas antes y para nosotros nos representa, o sea un simbolo, o
sea... (como le digo?... o sea, a través de eso también mucho, o sea, podemos generar turismo y
todo eso; o sea, la gente pregunta bastante que hay 0sos, si... entonces eso también si nos... si nos
representa...” (Patricio Aigage, 2019).

I Foto 1. TALLADO DE 0SO EN PORTALLAVES. FOTO DEL AUTOR.
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“La comunidad es turistica también entonces se penso igual con el oso se puede aprovechar el
turismo y por eso mas que todo se puso, el 0so es el emblema de nuestra comunidad... Los turistas
saben que acd existe el oso entonces, aprovechando eso nosotros le hicimos la imagen y también
hicimos el logo; se tallo al oso también, en tabla de la madera se pinta el 0so, entonces con eso se
le aprovecha el oso porque, ya le digo, el 0so es como es, una especie que puede extinguirse. .. para
demostrarle al turista se puede tallar y, y uno de ellos es el sello que nosotros tenemos” (Mauricio
Parion, Presidente Junta Parroquial, 2019).

“ Una buena alternativa creo yo, personalmente, trabajar con la actividad turistica, yo digo, que
mejor seria el lograr atrapar a un 0so, pero con la finalidad que nosotros podamos mostrar a los
turistas que se interesen en conocer al 0so... me parece una idea genial y una estrategia bastante
buena que nos va a ayudar en la actividad turistica... o sea, tratar de capturar un 0so, colocar un
collarin, y eso va a estar monitoreado bajo los programas que son via satélite ;no?... entonces el
turista puede venir, determinamos en qué sector esta y asi puede observarlo, y eso es un ingreso mas
para la comunidad. Entonces eso es lo que tratamos de solucionar, y a su vez es una oportunidad
para la comunidad digo yo...” (Lesly Ascanta, 2019).

“Bueno... veamos también lo econdémico no, veo que gracias a ese animalito vienen turistas”
(Leonel Ascanta, 2020).

“ Dicen que es bueno trabajar con el turismo pero para eso igual falta... no hay quién... recién estan
gente de la comunidad haciendo, asi jovenes, saliendo a estudiar, entonces gente de antes no hemos
tenido estudio por la distancia por todo, entonces no hemos podido hacer unos buenos proyectos
y asi poder sacar alguin beneficio que nos beneficie a nosotros y trabajar como con turismo con el
0s0, entonces estamos tiernos todavia en eso, queremos pero no podemos, falta asesoramiento,
conocimiento, saber todo eso falta...” (Lenin Parion, 2019).

“ Bueno, cuando vienen los turistas, creo que algunos vienen con ese afan de poder ver un oso...”
(Jilson Tandayamo, 2019).

“ En vez de nosotros tratar de, por ejemplo, matar (al 0so) o hacer otra cosa pues... utilizar como
un beneficio, ver como una fortaleza para el turismo. Podriamos hacer, yo que sé... observaciones
de osos, entonces en ese sentido, en mi expectativa, que algin dia llegar a trabajar en ese sentido
con los turistas nacionales o extranjeros. O sea ese es mi sueflo con el 0so, seguir manteniendo el
cuidado y seguir cuidando al osito porque es un animal que es... no hallamos tan facilmente y no
vemos tan facilmente en todo lado...” (Edison Tandayamo, 2019).

“ Les he hecho ver que mas ganan con animal vivo que con animal muerto, pero esa es la parte
que ellos no entienden, que no quieren entender eso, que mas vale un animal vivo que con animal
muerto, pero también hay que comprenderles que no tiene una buena, buen desarrollo turistico”
(Armando Castellanos, 2020).

Los testimonios locales permiten reconocer que esta especie se perfila como una nueva
mercancia. Esta representacion opera en relacion al capital turistico, sin embargo, asi como lo
menciona el especialista en osos, Armando Castellanos, la comunidad no ha logrado articular un
esfuerzo de conservacion claro que sea consecuente con el objetivo de desarrollar el turismo en
tanto observacion de osos o actividades que involucren visitar las zonas naturales.

La comunidad presenta algunas opciones para el visitante con senderos auto guiados,
sin embargo, la oferta y demanda de un servicio para el avistamiento de especies es bastante
incipiente. A pesar de que la comunidad guarda un interés geniudo y la afioranza de desarrollar
de mejor manera este ambito productivo, es probable que se requiera de una inversion externa o
de planes que incluyan financiamientos de otros tipos (mas alla del publico) con el objetivo de
alcanzar este ideal.
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(Amigo o enemigo? El oso para el sector ganadero

Asi como el 0so es visto como un producto turistico, también se percibe como una amenaza
latente al desarrollo local. Es como si la presencia de la naturaleza atentara de alguna manera con
la razén misma del desarrollo, la ecuacion contradictoria acerca de lo humano versus lo natural
representa el pilar de la ontologia dual moderna, siendo lo humano un simil de desarrollo, versus
lo natural como expresion de lo opuesto.

La representacion del oso en el ambito ganadero es una muestra del impacto de la ontologia
moderna que construye a la naturaleza como un horizonte indeseado. Este giro ontologico en
relacion a las epistemologias de los pueblos de los Andes no es nuevo, su praxis persiste en los
territorios a partir del siglo XVI, probablemente con mas fuerza a partir del siglo XVIII con el
devenir e institucionalizacion del régimen colonial.

Es probable que la matriz biocultural de los pueblos de los Andes de Ecuador, asi como
las caracteristicas del territorio, hayan retardado el impacto de las ontologias duales y las
epistemologias extractivistas en el territorio. La zona de Oyakachi representa un remanente de
dificil acceso, espacio en el cual convergen creencias ancestrales, asi como modernas, mismas
que se encuentran en permanente disputa.

La espesura de los bosques nublados altoandinos, junto a las caracteristicas geomorfologicas
de los altos del Parque Nacional Cayambe Coca, representaron, historicamente, una muralla casi
impenetrable por el mundo occidental. A pesar de que la zona ya registra presencia del mundo
europeizado para finales del siglo XVI, no es sino hasta finales del siglo XX que se concretan
obras de infraestructura para la creacion de caminos.

I Foro 2. Zonas dedicadas para la ganaderia colindantes a bosques nublados (ataques al ganado
registrados en las cercanias). Foto del autor.
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Con la presencia de una ontologia mas dualista, consolidada por el pensamiento occidental
para este siglo, la naturaleza es facilmente vista como el espacio indomito por pacificar, de tal
forma que la idea del progreso se va haciendo presente con el pasar del tiempo. Parafraseando a
Mireya Salgado (1997: 32-45) en relacion al proceso de conversion en los Andes, “el orden sobre
el caos” constituye el pinaculo epistémico de la sociedad globalizante, en donde la naturaleza es
vista como obstaculo y la ganaderia (en este caso) es vista como la pacificacion de los espacios
indomitos.

En este marco, el oso para el sector ganadero se transforma en un referente de atraso,
mengua, empobrecimiento, condenado por su propia naturaleza; esa etologia que lo convierte
en un otro primitivo, indeseado, inferior y peligroso. El oso se constituye en una metafora de la
propia naturaleza humana, representa nuestra version mas “primitiva”, una version indeseada de
nosotros mismos, una que debe ser pacificada.

“Una vez nos llevo cinco. Cinco animales mataron asi, a unos toretes, terneros, todo... después otra
vez, asi mismo unos tres ganados mas mataron... o sea es finca, nosotros no ponemos tampoco en el
monte donde viven los 0sos, entonces me imagino que no estamos invadiendo lo que es el lugar de
¢l porque ellos ya... dicen que es por diversion que matan o algunos ya son asi carnivoros, no s¢ si
seran carnivoros, me imagino que si porque come solo las partes... o sea por ejemplo las visceras,
eso es lo que come el 0so... el mismo dia ¢l deja matando dos, tres ganados una sola, o hay terneros
pequeiios que mate y lleve, o sea yo no sé¢ como lleva pero asi saben decir mis abuelos, que el oso
sabe no mas llevar. Entonces, me imagino porque ya el ternero se desaparece y ya nunca mas, nunca
mas asoma entonces se llevd porque no, no encontramos porque solo encontramos tres animales
muertos...” (entrevista Adeleide Aigaje, 2019).

Durante el trabajo ejecutado en campo, se conocio6 que el 0so de anteojos no es la inica especie
problematica para el sector ganadero. Es importante mencionar que durante la recopilacion de
informacion en territorio, se logré conocer que existen otras especies amenazadas por el sentido
de amenaza que se ha construido en torno a ellas. Tal es el caso del puma (Puma concolor) y en
menor grado el lobo de paramo (Lycalopex culpaeus).

“Lo que sentimos, es triste ver a un asesino tener porque si nos ha hecho... causado bastante dafio
aqui y... no, no hay ninguna organizacion, ninguna institucion ha puesto parte en eso de... de
conocer a esas familias afectadas, porque si es bastante triste uno, uno con bastante esfuerzo, con
tanto sacrificio cria a sus animales y ver... un dia... a todos los animales matado, despedazado...
porque es un animal jcomo le digo?... mmm... no creo que es como diria puma, tigre, que le
mata asi normal, sino que agarra atrapa y no le mata por decir cogiendo del cuello sino que...
el oso devora vivo, vivo y le despedaza totalmente ya... no le come bonito, asi matandole asi
no... le avanza a coger y le, le saca sus presas y viva, viva... eso es una parte bastante triste que
nadie ha puesto, como le digo, ninguna organizacion, ni Ministerio del Ambiente, nada de eso,
no he escuchado hasta aqui que... que como que haga cargo, ni siquiera una minima parte para
esas familias afectadas porque si es bastante triste al verle asi saliendo al campo donde le habian
hecho esas cosas... a ver uno mismo, si es bastante triste” (entrevista Byron Aigaje, 2019).

Byron Aigaje expresa su profundo pesar sobre las circunstancias provocadas por este
encuentro humano — naturaleza en los bosques nublados, sin embargo, no solo se trata de una
pugna constituida entre humanos y animales o humanos y naturaleza; se trata de una pugna
semantica sobre como los modos de subsistencia actuales generan trasformaciones en la forma
en la que concebimos el mundo que nos rodea, o dicho de otra forma; como la praxis humana,
via el desarrollo del conocimiento y de la tecnologia disponible, van cambiando progresivamente
la forma en la que entendemos a la naturaleza y por ende a sus habitantes.

Este tltimo parrafo recuerda mucho los argumentos de Marvin Harris (1982: 67-68) cuando
expresa que “las constantes bioldgicas y psicologicas de la naturaleza humana y en la distincion
entre pensamiento y conducta, asi como entre las visiones emic y etic. En primer lugar, las
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sociedades deben hacer frente a los problemas de la produccidn, o sea, satisfacer conductualmente
los requisitos minimos de subsistencia”.

A pesar del tinte determinista en las palabras de Harris, se podria reconocer que en la praxis de
la vida cotidiana, es evidente que los actores locales deberan atender sus necesidades inmediatas,
aquellas que tienen que ver con la produccion, mismas que son las que dan cabida a la subsistencia;
sin embargo, es probable que ese determinismo por “la infra — estructura conductual etic” que
abarcaria los modos de produccién (ecosistemas, tecnologia etc.) (Marzal, 1981: 319) se vea
atravesado tambien por las formas de significar el universo natural circundante.

“Hemos tratado de sacar un proyecto asi para mejoramiento de ganado, vender cosas asi, quesos
maduros, yogurt, todo y tener un mercado, y hemos pensado como MAE vy las instituciones que nos
ayuden a crear un mercado entonces con eso nosotros... sacar una parte de las utilidades para poder
pagar a los ganaderos afectados... no mucho pero un poco, porque o sino los ganaderos para ellos
mas facil puede ser quitar el oso también, pero no nos gusta eso a nosotros, claro que es un problema
bastante que coman a nuestras vaquitas jchuta!... ya es una perdida bastante, entonces igual vuelta
desaparecemos al oso pero después nuestros hijos digan: “;qué hicieron al 0so?” después no tengan
para que ellos trabajen con el 0so y nosotros vemos al 0so como un estorbo, pero como Asociacion, y
yo como presidente, no me gusta eso no, hacer desaparecer a los osos” (entrevista Lenin Parion, 2019).

El presidente de la asociacion de ganaderos del valle de Oyacachi expresa argumentos
relacionados intimamente con la produccion y el desarrollo, en ese marco el oso representa
una amenaza, aunque al mismo tiempo, es reconocido como mercancia, tal cual lo menciona
en relacion al futuro de las proximas generaciones; reconociendo que la conservacion de la
especie puede convertirse en una suerte de bonanza para los tiempos que vendran.

Este ejemplo puede mostrar que, probablemente, se conserva una mirada no dualista de este
habitante de los Andes. No todos los osos son victimarios de ganado, y no todos son vistos
como habitantes magicos, sin embargo, un oso puede convertirse en un referente multisemico
dependiendo su etologia. El comportamiento de los individuos puede ser leido, socialmente,
como conveniente o peligroso. Ergo, son los canones éticos socio — culturales (un deber ser
humano) los que influyen en la forma de representacion de algin individuo de la especie.

Los modos de identificacion definen las fronteras entre el propio ser y la otredad, tal como se
expresa en el tratamiento de humanos y no humanos, conformando asi cosmografias y topografias
sociales especificas. En otra parte he sostenido que la oposicién entre “sistemas totemicos” y
“sistemas animistas” refleja dos modos de identificacion diferentes (Descola, 2001: 107). Las
clasificaciones totémicas utilizan discontinuidades empiricamente observables entre especies
naturales para organizar conceptualmente un orden segmentario que delimita unidades sociales
(Lévi-Strauss, 1968), mientras que el animismo dota a los seres naturales de dispociciones y
atributos sociales (Descola, 2001:108).

En varias ocaciones los informantes de las zonas de paramo y bosque nublado de la cordillera
oriental, le atribuian al oso caracteristicas humanas como: la forma de sus zarpas que recuerdan
la palma humana con 5 dedos. “Cuando como ¢l ganado se ve como la mano de gente que ha
raspado” (testimonio local, 2019). O, “Si no comiera las vacas el 0so y yo seriamos amigos”
(testimonio local, 2019). Estas aceveraciones muestran que el oso entra dentro de un aniverso de
significacidn concreto, uno sujeto al sistema socio cultural local, el mismo que dicta, entre otras
cosas, una ¢ética colectiva, misma que atravezara los elementos antropomorfizados del paisaje.
Ergo, si el oso trasngrede ese ethos imperante, serd castigado de alguna manera. No obstante,
el castigo, como instrumento regulador, se vera atravesado por otros elementos presentes como:
aquellos discursos sobre la conservacion del oso.

“Segun han dicho que el oso es... come de todo, plantas, carnes también carrofiero asi... tal vez
sea por falta de comida también, porque ven una comida mas fécil... entonces las vacas estan ahi y
como estan mancitas entonces buscan lo mas rapido y... y también hay muchos osos o sea aqui esta
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Como... como nosotros mas creemos exceso de 0sos, hay muchos osos, demasiados 0sos... como
dicen que pare dos cada afo, entonces que haya unas 10 mamas en un afio estarian como veinte
crias de las cuales mueran la mitad pero diez estan criando entonces eso creo que es un problema,
mucha competencia entre 0s0s, como no encuentran comida entonces ellos van a... a las vacas...”
(entrevista Lenin Parion, 2019).

Cuando el oso interviene con las condiciones productivas se trasforma de vecino a enemigo.
Esto inicia una trasformacion en el universo semantico de la gente de Oyacachi, hecho que genera
el conflicto. El oso pierde su escencia antropomorfa y se convierte en naturaleza, naturaleza
aprovechable o descartable dependiendo de la utilidad que represente a los humanos.

Conclusiones

La conservacion del oso andino es una labor que requiere de un trabajo holistico. No solo
esta especie sino otras, de varios ecosistemas del pais, se ven afectadas por las actividades
antropicas, el avance de la frontera extractiva, agricola y los estragos que trae consigo la perdida
de cobertura vegetal. El incremento demografico que experimenta el planeta es otra razon de
peso para plantear la emergencia en relacion a la proteccion de las especies bandera, muchas de
ellas en estado critico en la zona de los Andes tropicales.

En vista de las caracteristicas Unicas de los ecosistemas andinos, es de vital importancia
generar espacios para el desarrollo participativo de iniciativas, esquemas metodologicos e
implementacion de activaciones, ejercicios, talleres, mesas de trabajo y demas espacios que
contribuyan con la reflexion densa sobre los elementos que entran en juego, al momento de
reflexionar sobre la conservacion de las especies.

Es necesario trabajar en solidas propuestas para fortalecer el componente educativo y
comunicacional, con el objeto de generar agendas para el trabajo en los territorios. Esto requiere
de una presencia constante de especialistas y personal capacitado para generar procesos sostenidos
de sensibilizacion sobre la conservacion del oso, procesos no solo nutridos con informacion
sobre la biologia de la especie y los servicios ecosistémicos que genera. Los estudios culturales
representan tambien buenas aproximaciones para el trabajo con poblaciones.

Se considera que esta investigacion reveld que la comprension de la construccion semantica
en relacion a las especies en peligro, representa un componente importante, uno capaz de sumarse
al levanamiento de lineas base o al desarrollo de contenidos para estrategias de educacion
ambiental participativas. Ergo, entendiendo las distintas formas por las cuales las poblaciones
representan a las especies, habra un mayor rango de maniobra para tratar el tema en base a los
discursos locales.

Queda claro que el oso en la zona de Oyacachi es un habitante magico de los bosques, uno
amado y odiado a la vez, uno con el potencial de convertirse en mercancia tambien. El amor que la
poblacién le guarda descansa en la relacion materna que los pobladores guardan con la historia de
su comunidad, mientras que el odio que pueda provocar se articula en relacion a las amenazas que
plantea a los modos de vida locales, especialmente cuando da muerte a ganado. La muerte de un
ganado se puede comparar con la perdida de hasta 2000 ddlares, recurso indispensable para la vida
de las poblaciones, perdida inadmisible que debera ser saldada con la muerte del oso transgresor.

Sin embargo, aun quedan esperanzas para esta especie emblematica de los Andes de
paramo en Ecuador. La reciente dinamica productiva del turismo ambiental o ecoldgico en
varias poblaciones, sobre todo indigenas del pais, representa un argumento importante para la
conservacion de las especies. A pesar de que este discurso tambien mercantiliza la naturaleza (en
ocaciones), se observa que es una dindmica permeable con elementos bioculturales locales. En
ese sentido, se requiere el desarrollo de estrategias de conservacion en dialogo con la memoria
de los pueblos, estrategias que incluyan en sus agendas el disefio e implementacion de dinamicas
productivas beneficiosas para humanos y no humanos.
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La actualizacion del inventario del canton
Urdaneta, una experiencia desde el territorio

Amanda Braun Baquero®

RESUMEN

ESTA RESENA ES EL RESULTADO DE UNA INVESTIGACION COLECTIVA REALIZADA EN EL TERRITORIO DEL CANTON
URDANETA EN EL MARCO DEL PROGRAMA DE FINANCIAMIENTO PARA LA GESTION PATRIMONIAL, FASE II,
DIRIGIDO A LOS MUNICIPIOS Y FINANCIADO POR EL BANCO DE DESARROLLO (BDE), MINISTERIO DE CULTURA Y
PATRIMONIO E INSTITUTO NACIONAL DEL PATRIMONIO CULTURAL.

EL OBJETIVO PRINCIPAL DE LA CONTRATACION EFECTUADA POR EL MUNICIPIO FUE REALIZAR UNA INVESTIGACION
Y REGISTRO DEL PATRIMONIO CULTURAL DEL CANTON, PARA PROMOVER EL DESARROLLO LOCAL A TRAVES DE
UN MODELO DE GESTION SOSTENIBLE; FORTALECER LA INSTITUCIONALIDAD; Y, GENERAR LOS LINEAMIENTOS E
INSTRUMENTOS PARA PRESERVAR, MANTENER Y, DIFUNDIR EL PATRIMONIO CULTURAL DEL CANTON.

PALABRAS CLAVE: PATRIMONIO CULTURAL - INVENTARIO - MEMORIA - TERRITORIO - VALORACION PATRIMONIAL -
CANTON URDANETA.

UPDATING THE INVENTORY OF THE URDANETA CANTON.
AN EXPERIENCE FROM THE TERRITORY

ABSTRACT

THIS REVIEW IS THE RESULT OF AN INVESTIGATION CARRIED OUT IN THE TERRITORY OF URDANETA CANTON
WITHIN THE FRAMEWORK OF THE FINANCING PROGRAM FOR PATRIMONIAL MANAGEMENT, PHASE I, DIRECTED
AT CITIES AND FINANCED BY THE DEVELOPMENT BANK (BDE), THE MINISTRY OF CULTURE AND HERITAGE, AND
THE NATIONAL INSTITUTE OF CULTURAL HERITAGE. THE MAIN GOAL OF THE CONTRACT WITH THE CITY WAS TO
CONDUCT AN INVESTIGATION AND DOCUMENT URDANETA CANTON’S CULTURAL HERITAGE TO PROMOTE LOCAL
DEVELOPMENT THROUGH A SUSTAINABLE MANAGEMENT MODEL, STRENGTHEN THE INSTITUTIONAL FRAMEWORK,
AND GENERATE THE GUIDELINES AND INSTRUMENTS TO PRESERVE, MAINTAIN AND DISSEMINATE THE CULTURAL
HERITAGE OF THE URDANETA CANTON.

KEYWORDS: CULTURAL HERITAGE - INVENTORY - MEMORY - TERRITORY - HERITAGE ASSESSMENT - URDANETA
CANTON.
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Introduccion

a UNESCO' es la organizacion encargada de la Educacion, la Ciencia y la Cultura en el

contexto internacional; orienta las concepciones y actuaciones de los Estados parte, y es el

punto de referencia universal para la conservacion y preservacion del patrimonio cultural,
a partir de una serie de cartas y normas de proteccion que comenzaron a implementarse hace ya
mas de treinta afios y que continuan vigentes en la actualidad.

En 1972, se aprobo uno de los instrumentos de conservacion global mas importantes hasta la
actualidad: la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural. Esta
Convencion sefiala que “la obligacion de identificar, proteger, conservar, rehabilitar y transmitir
a las generaciones futuras el patrimonio cultural y natural situado en su territorio, le incumbe
primordialmente a cada Estado”, cuya mision es identificar y proteger el patrimonio natural y
cultural del mundo considerado de valor universal excepcional.

Ademas, en el 2003, se aprueba la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, la que establece que a cada Estado le compete: a) adoptar las medidas necesarias
para garantizar la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio;
e, b) identificar y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial presentes
en su territorio, con participacion de las comunidades, los grupos y las organizaciones no
gubernamentales pertinentes, entre las medidas de salvaguardia.

Esta ultima hace un llamado especifico a involucrar, en la gestion del patrimonio cultural,
a varios de los actores de la sociedad. Esto significa que las politicas publicas de gestion de
patrimonio deben ser formuladas desde una vision mas amplia e inclusiva con la sociedad que se
beneficia o se ve afectada por las mismas.

Enelafio 2015,1a ONU aprobo la Agenda 2030, donde se establecen los objetivos de desarrollo
que inciden en el disefio de politicas nacionales referidas a educacion, cultura, ambiente, entre
otros sectores, y en el financiamiento de planes y proyectos.

En tal sentido, el objetivo 11 —ciudades y comunidades sostenibles— plantea redoblar
los esfuerzos para proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo; en el
marco de alcanzar ciudades resilientes y sostenibles. La Agenda 2030 mira a las ciudades como
desarrolladoras de ideas, de comercio, de cultura, de ciencia, de productividad, de desarrollo
social, entre otros. Es decir, la gestion del patrimonio cultural, a través de ésta, adopta una vision
holistica e integradora frente al desarrollo sostenible (UNESCO, 2016).

En la Constitucion de 1998, se incluye por primera vez el deber primordial del Estado
sobre la defensa del patrimonio cultural (Art. 3, numeral 3). A partir de la adopcion de las
convenciones internacionales, en Ecuador se empiezan a implementar politicas publicas para la
gestion del patrimonio cultural asi como el desarrollo de planes, programas y proyectos desde
el Estado central, principalmente. Sin embargo, no es sino hasta el aflo 2008 cuando la nueva
Constitucién de la Republica del Ecuador — Registro Oficial Nro. 449—, establece que “son
deberes primordiales del Estado proteger el patrimonio natural y cultural del pais” (Art. 3,
numeral.7); asi como establece la proteccion y recuperacion del patrimonio cultural como uno
de los objetivos del régimen de desarrollo de Ecuador (Art. 276, numeral 7).

Bajo este marco, en 2010, el Codigo Organico de Organizacion Territorial Autonomia
y Descentralizacion establece las competencias exclusivas de los Gobiernos Autdénomos
Descentralizados Municipales y Metropolitanos (GADM) de “preservar, mantener y difundir el
patrimonio arquitectonico, cultural y natural del cantén y construir los espacios publicos para estos
fines” (Art. 55, literal h), en concordancia con la Constitucion. Sin embargo, no fue sino hasta el
afio 2015 que el Consejo Nacional de Competencias (CNC) establece el modelo de gestion de la
competencia de “preservar, mantener y difundir el patrimonio arquitectonico, cultural y natural del
canton y construir los espacios publicos para estos fines” a través de la Resolucion 004-CNC-2015.

1 Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
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En el afio 2016 se emite la (Ley Organica de Cultura (LOC) — que establece como parte de
sus fines:

“salvaguardar el patrimonio cultural y la memoria social, promoviendo su investigacion,
recuperacion y puesta en valor” “Incentivar la descentralizacion y desconcentracion de la
institucionalidad del sector cultural y fortalecer su articulacién con los sectores de educacion,
ciencia y tecnologia, turismo, produccion y otros que se relacionen con el ambito de la cultura”
(Art. 3, literal e y f).

A su vez, define a los bienes que conforman el patrimonio cultural, el patrimonio tangible e
intangible; asi como la forma de incorporar bienes y objetos al patrimonio cultural nacional (Art.
50, 51, 52, 53, 54), de las manifestaciones pertenecientes al patrimonio cultural nacional y su
clasificacion (Art. 79 y 80), entre otros aspectos.

Cabe senalar que, en 2017, el CNC expidié la Resolucion modificatoria 006-CNC-2017, con
el fin de mantener concordancia con la Ley Organica de Cultura, estableciendo las facultades
del gobierno central, en el ambito de la rectoria, de la planificacion, de la regulacion, del control
y de la gestion nacional; asi como las facultades de los GADM, en los mismos ambitos, pero a
nivel local.

Con esta revision, se observa que el marco legal y normativo ecuatoriano para la gestion
del patrimonio cultural, desde su Norma Suprema, hasta la Ley Organica de Cultura y su
Reglamento, el COOTAD y las Resoluciones del CNC; tiene concordancia con las Convenciones
internacionales sobre patrimonio cultural, asi como con la Agenda 2030 de Desarrollo Sostenible
y la Nueva Agenda Urbana; en un marco de autonomia y transferencia de competencias a favor
de los GADM —en coordinacion con el Estado central—.

Con el fin de conservar y dinamizar el patrimonio cultural en el territorio nacional, el
gobierno nacional aprobo el “Programa de Financiamiento para la Gestion Patrimonial, Fase II”.
El Cantén de Urdaneta fue uno de los municipios beneficiados, mismo que accedié a un fondo
no reembolsable con el objetivo de obtener un inventario actualizado del patrimonio cultural
del cantdn, con sus respectivos lineamientos de gestion, y un instrumento técnico encaminado a
normar las acciones a la conservacion y salvaguarda y/o intervencion que facilite la gestion de la
competencia exclusiva del Patrimonio Cultural por parte del GAD municipal.

El éxito de la investigacion ejecutada se basd en contar con un equipo multidisciplinario,
profesionales en las ramas de la antropologia, sociologia, arquitectura, arqueologia y restauracion
de bienes muebles, y asi lograr un manejo integral del patrimonio cultural del canton.

Contextualizacion historica del canton Urdaneta

Sobre el canton Urdaneta, las fuentes historicas fueron escasas. Por lo que la investigacion
se baso en una contextualizacion general del territorio que comprende la provincia de Los Rios.

Basado sobre todo en datos provenientes de las investigaciones arqueologicas, se tomd en
consideracion las narrativas provenientes de la memoria oral, que si bien son reinterpretaciones
de los datos, resultan utiles para comprender las estrategias de auto representacion cultural de los
territorios a través de la memoria como un recurso fundamental.

Al gran grupo cultural asentado a lo largo de la cuenca del rio Guayas, y por lo tanto a las
poblaciones de la provincia de Los Rios y el cantén Urdaneta, se les conociéo como “Chonos”,
denominacion asignada por los espaiioles.

Al respecto existen cronicas registradas en el siglo XVI, que hablan de la “nacion de los
Chonos”. El espaiiol Diego de Urbina (1543), Girolamo Benzoni (1565), Alonso de Borregan
(1565), Miguel Cabello de Balboa (1586), Reginaldo de Lizarraga (1605), Fernando de
Montesinos (1644), hacen referencia a la “provincia de los Chonos”, como una poblaciéon muy
cercana a los Huancavilcas (Espinoza, 1999: 116).
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El reino de los Chonos”, rebautizado como “cultura Milagro™, tuvo una enorme extension
geografica.

—®

REINO DE LOS CHONO
SIGLOS X - XVI
Segiin el testimonio arqueolégico
y etnohistérico
EXPLICACION

Limite del reino - ____.
Asentamiento °

T

Por: Waldemar Espinoza Soriano
Dibujo: Fernando Espinoza Cullere

R ——————

I Imacgen 1. Mapa del “Reino de los Chono siglo X-XVI. Fuente: Waldemar Espinoza, 1999.

2 La cultura Milagro-Quevedo recibio su nombre del arquedlogo Emilio Estrada, el primer en definir las caracteristicas
culturales como por ejemplo: las tolas, su cerdamica, las tumbas, los objetos de metal y también en destacar las
diferencias entre los polos extremos del territorio, Quevedo hacia el norte, y Milagro hacia el centro (Holm, 1983).
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Como se puede ver en el mapa recreado por Waldemar Espinoza, Catarama, para el siglo X,
ya aparece formando parte de la “Provincia de los Chonos”. En ese sentido, se puede afirmar que
el actual canton de Urdaneta fue parte de la denominada “provincia de los Chonos”.

Los chonos se habrian caracterizado por sus habilidades para construir balsas y
embarcaciones. La principal particularidad de estas poblaciones habria sido el ser fundamentales
para el intercambio de la sal, el pescado, el cacao que venia de la costa en direccion a la
serrania.

Por otro lado, es importante mencionar que, debido a las condiciones ambientales y
ecologicas, caracterizadas por las excelentes condiciones fluviales de la actual provincia de Los
Rios, los Chonos habrian promovido importantes “medios de navegacion de cabotaje y altura
que permitio afianzar las relaciones comerciales y convertir a la pesca una verdadera actividad
productiva” (Naranjo, 2004).

Se sabe ademds que estas poblaciones desarrollaron “verdaderas obras de ingenieria” en
la agricultura. Emilio Estrada (1957, en: Naranjo, 2004) comenta que la técnica de cultivo
mediante la construccion de camellones, fue vital y tenia como objetivo aprovechar las tierras
anegadas en tierras cultivables. Se conoce que los principales productos agricolas que se
cultivaban y consumian eran el maiz, la yuca y el cacao, que hasta la actualidad siguen siendo
parte fundamental de la gastronomia local.

Uno de los elementos culturales mas representativos de los chonos fueron las “tolas”, definidas
como “monticulos de tierra construidos en una o varias ocasiones, aumentando su tamafio poco
a poco para habitaciones, plataformas de templos o recintos ceremoniales” (Holm, 1981, en:
Naranjo, 2004: 49). Al ser Los Rios un territorio fluvial e inundable, los antiguos pobladores
implementaron estrategias para mantener a salvo sus viviendas y sus lugares ceremoniales
en zonas mas altas de origen antropico: “Las casas y aldeas, tanto de los Huancavilcas como
de los Chonos, estaban edificadas en unas lomas de tierra suficientemente altas que emergian
como islas, alrededor de las cuales tenian abundancia de chacras y huertos donde cultivaban sus
mantenimientos” (Espinoza, 1999:129).

El territorio ocupado por los Chonos, antiguamente conformado por cacicazgos, fue
fragmentado durante la conquista espafiola, no solo para facilitar la dominacion, sino para
repartirselo a los encomenderos, provocando la ruptura de las relaciones tradicionales entre las
poblaciones originarias y sus territorios, para favorecer la concentracion de las tierras.

Durante la época colonial, se consolida en esta zona una forma de economia basada en
la produccion y provecho del cacao. En aquel entonces en estas regiones el cacao crecia en
abundancia gracias a la presencia de almacigales, es decir campos donde la planta crecia en
forma silvestre” (Naranjo, 2004: 52).

Para la época republicana, con el surgimiento de las oligarquias del litoral ecuatoriano,
en la provincia de Los Rios, los medianos propietarios fueron absorbidos en un proceso de
transformacion del régimen agrario caracterizado por el surgimiento de la gran propiedad, su
acaparamiento en manos de un reducido ntcleo y la expulsion de una gran masa de pequefios y
medianos propietarios (Ibid.). Los territorios que actualmente componen el cantéon Urdaneta no
fueron la excepcion. Este contexto, “al campesino, tan tempranamente desplazado y expulsado
de sus tierras, no le quedo otro remedio que seguir vinculado a ellas como jornalero dentro de
la dinamica de las haciendas que asimil6 la mano de obra de los trabajadores por medio de dos
métodos: la redencion de cultivos y el peonaje por deudas o concertaje” (Chiriboga, 1988, en:
Naranjo, 2004:59).

A mediados del siglo XX, inici6 el declive de la actividad cacaotera, hasta ser reemplazada
por la produccion de banano. El auge cacaotero y bananero, sumado a la crisis agraria que se
produjo en la Sierra en el siglo XIX, generd una importante corriente migratoria de poblaciones
de la Sierra hacia el litoral ecuatoriano. Habitantes provenientes de Bolivar y Cotopaxi habrian
migrado sistematicamente especialmente a Valencia, Ventanas, Urdaneta y Pueblo Viejo, debido
a la riqueza producida por las plantaciones de cacao y banano.
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Los pobladores del canton Urdaneta recuerdan el impacto de la migracion, especialmente
hacia la actual parroquia Ricaurte, por su cercania con cantones como Caluma y Echeandia de
la provincia de Bolivar.

Por otra parte, la provincia de Los Rios, se caracteriza por su complejo sistema hidrografico,
constituido por una extensa red fluvial con rios en los que desembocan riachuelos y esteros. El
origen de estos “caminos que andan”, es por lo general la cordillera Occidental de los Andes.
El rio mas importante es el Babahoyo, que funciona como arteria fluvial de comunicacién con
el resto de la zona del litoral. El Babahoyo recibe un gran nimero de afluentes, entre los que se
cuentan el San Pablo, Vinces, Pueblo Viejo, Caracol, Zapotal, Yaguachi y Catarama (Naranjo,
2004). Hasta mediados del siglo XX, las principales formas de comunicacion y comercio en esta
provincia fueron justamente los rios.

El rio Catarama era uno de los principales ejes para el comercio y transporte de los alimentos
que venian desde la sierra, especificamente desde la provincia de Bolivar.

Catarama aparece en las referencias histdricas como un sitio muy antiguo. Para 1860, ya se
la conocia como “Puerto de Catarama” por la pasada obligada de balsas y embarcaciones que
transcurrian por el rio Catarama. (Buenaventura, 1919: 5). “Hasta la década de 1960 y 1970, la
vida comercial del rio giraba en torno a las lanchas, balsas, canoas y otras embarcaciones de
mediano calado que transportaban toda clase de mercancias y productos tanto de la Sierra como
de la Costa” (Naranjo, 2004: 35). El Rio Catarama era el eje principal para la comunicacion con
otros poblados de la Costa y la Sierra.

R i i e S e e e

I ImAGEN 2. Vista panordmica de Catarama con su rio y lanchas (1915-1925). Fuente: Archivo
Historico del Guayas. Digitalizada por el archivo Fotografico del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural.
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I ImaGeN 3. Vista panoramica del malecon de Catarama en donde se pueden ver las barcazas antiguas
(1915-1925). Fuente: Archivo Historico del Guayas. Digitalizada por el archivo Fotografico
del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Tal como lo sefiala Naranjo, el rio era una incomparable ventaja prestada por la naturaleza
para abaratar increiblemente los costos de transporte de los productos que iban a ser exportados
desde el puerto de Guayaquil. Es por ello que la dinamica de los pueblos que vivian a orillas de
la ruta fluvial que conducia hacia la capital del Guayas, era una via rebosante de vida (Ibid.).

Se producia una fuerte dindmica alrededor del mercado ubicado en Catarama, inmueble hoy
en dia desocupado y que ha perdido su funcionalidad una vez que ya no se usé mas el rio como
un medio de transporte.

Actualmente el cantén Urdaneta estd conformado por dos tipos de asentamientos: el urbano
conformado por las parroquias de Ricaurte y Catarama y el rural compuesto por los ochenta y
seis (86) recintos ubicados a lo largo de su territorio. El emplazamiento actual de Catarama y
Ricaurte presentan un desarrollo lineal a los lados del rio Catarama, definiendo su crecimiento en
forma de regular, que parte desde las riveras del rio y que se termina mezclandose con el paisaje
natural del cantén, y los terrenos utilizados para la agricultura.

El patrimonio cultural como punto de encuentro entre la ciudadania y el territorio.

Uno de los hitos histéricos mas determinantes en el desarrollo de la zona urbana de Catarama
fue el gran incendio del afio 1938, que destruy6 gran parte de las edificaciones ubicadas frente
al rio, debido a que las mismas estaban principalmente construidas de madera. El disefio urbano,
que generalmente en el crecimiento y desarrollo de las ciudades puede marcar las diferentes
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IIMAGEN 4. Vista panoramica Ricaurte al pie del rio Catarama. (1915-1925). Fuente: Archivo
Historico del Guayas. Digitalizada por el archivo Fotografico del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural.

etapas de la historia de una ciudad, en Catarama podria traducirse como una “obra temporal”, ya
que, debido al incendio, se perdio6 parte de las calles, plazas y fachadas; y actualmente la imagen
de aquella ciudad solo se encuentra plasmada en una imagen pictoérica que forma parte de la
memoria social y colectiva de la comunidad. En otras ciudades del Ecuador, se ha podido ver que
la pérdida de edificaciones tradicionales se ha dado, en general, a consecuencia del denominado
“desarrollo urbano”, sea que éste haya sido planificado o no.

Frente a ello, se plantea que un territorio sin historia tiene poco que ofrecer a sus habitantes
y visitantes en términos de espacios publicos con identidad que estimulen un intercambio
cultural. El problema no esta unicamente relacionado con la pérdida de espacios tradicionales
o de sus manifestaciones culturales, sino que estos lugares al ser parte de la memoria, también
son elementos claves en la construccion y trascendencia de una identidad cultural local. La
falta de sensibilidad por el entorno, trac como consecuencia relegar a un segundo plano la
identidad colectiva que permite el sentido de pertenencia al territorio. Por lo tanto, la ciudadania
se convierte en el actor clave en la transmision y sensibilizacion de los valores culturales a las
siguientes generaciones.

Asi, el patrimonio cultural se convierte en el eje central para el desarrollo social y econdmico
en el ambito local, al ser fuente de identidad que genera procesos de cohesion y de pertenencia,
promueve y dinamiza la economia a través del turismo, de los emprendimientos y de la generacion
de empleo. De ahi la importancia de asumir la responsabilidad en la conservacion y salvag uarda
de los patrimonios. Para ello, es importante contar con el conocimiento cualitativo y cuantitativo
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de los bienes y manifestaciones de un territorio, considerando el contexto histdrico, sociocultural
y fisico en el que se inscriben, lo que permite visibilizar la valoracion patrimonial desde la
participacion ciudadana y la creacion de valor publico.

Para el caso del canton Urdaneta, se evidencio que la relacion de la vida social y economica
se produce en torno a su rio principal: el Catarama. Este constituye uno de los elementos mas
importantes para la comprension de la construccion de la identidad cultural y la memoria historica
de Urdaneta. De acuerdo con Naranjo, la identidad montubia se consolidoé especialmente en
relacion a la actividad socio productiva y sociocultural generada en relacion a la produccion
del cacao a lo largo del siglo XIX. Posteriormente, esta identidad se consolida como base de un
proceso politico de reivindicacion cultural e identitaria.

De acuerdo a los datos registrados en el censo poblacional (INEC) del 2010, el 35% de la
poblacion de Los Rios se reconoce como perteneciente al grupo de los Montubios. La poblacion
de Urdaneta se auto-identifica como 57,07% montubio; 35,96% mestizo, 2,33% afro-ecuatoriano,
2,57% blanco, 0,35% como indigena y el 0,24% como “otro”.

Instrumentos y metodologia utilizada para la actualizacion del inventario del
cantén Urdaneta.

Antes de esta investigacion, el canton de Urdaneta, contaba con una linea base de 22 fichas
de inventario en el Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural Ecuatoriano (SIPCE),
conformadas por: 1 Arqueologia, 4 Documental, 2 Inmaterial, 8 Inmuebles y 7 Muebles.

Lainvestigacion se desarrollo en tres fases: la primera correspondié aunarevision bibliografica
(convenciones, leyes, guias, normativas, entre otros) sobre el patrimonio cultural en todos sus
ambitos; y comprendi6 el levantamiento de informacion historica del cantén Urdaneta. Para la
segunda fase, se seleccion6 y definio las diferentes herramientas para la recogida de datos y los
instrumentos metodologicos. En la tercera fase se realizo la sistematizacion de los resultados
obtenidos y un analisis de los elementos patrimoniales y se finalizé con un documento que
plasmara los lineamientos de gestion para el patrimonio cultural y una propuesta de ordenanza
para su proteccion.

La investigacion realizada, tuvo un enfoque cuantitativo y cualitativo, dependiendo del &mbito:

Patrimonio inmaterial

Para el patrimonio inmaterial, conocido también como patrimonio “intangible”, se aplicé una
metodologia cualitativa. Lo medular de este proceso se baso en el trabajo en campo a través de la
aplicacion de herramientas participativas. En el caso de las investigaciones cualitativas, el trabajo
de campo adquiere una centralidad mucho mayor, y no se rige por procesos de operacionalizacion
estructurados o por instrumentos estandarizados previamente (Piovani, 2018).

La metodologia para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial fue basada al
documento elaborado por el INPC (2013), que a su vez ha sido trabajado en consenso con
investigadores internacionales expertos en la materia.

En este caso, se procedié con la suscripcion del “consentimiento libre, previo e informado”,
documento que se utilizd6 como una herramienta para precautelar el respeto de las comunidades
con quienes se trabajo, asi como también de los individuos que como informantes clave aportan
a este proceso, también constituyé un compromiso de respeto para el manejo ético de la
informacion.

El documento mencionado se realizé en un lenguaje comprensible para los ciudadanos, en
el que se explicaban los objetivos del trabajo y el alcance. Como su nombre lo indica, es libre
porque no implica coercion alguna, intimidacién ni manipulacion; es previo porque implica que
se debe plantear este compromiso antes de iniciar cualquier accion o actividades en territorio; es
informado porque se explicitan los contenidos de las acciones a realizarse.
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El trabajo implico observaciones de campo, varios talleres participativos que se convirtieron
en espacios de construccion de conocimientos que sirvieron de manera muy efectiva para la
obtencion de informacion general y de ubicar a los informantes clave para posteriormente poder
hacer las entrevistas a profundidad, grupos focales y aplicar otras técnicas.

La herramienta utilizada en los talleres, fue el conocido como “mentefacto”, misma que
facilito la organizacion de las ideas y ayudo a visualizar graficamente los conceptos y de una
forma muy agil se logré esquematizarlos.

Para la investigacion del patrimonio cultural inmaterial es fundamental incorporar la
observacion participante para indagar sobre los sentidos y significaciones de las manifestaciones
culturales de manera directa y participativa con los actores. En el caso de la presente investigacion
se busco la aplicacion de esta técnica con los informantes, y se pudo conseguir la observacion
participante en dos manifestaciones: El proceso de elaboracion de la chicha de chontilla; y, las
interpretaciones poéticas de don Victor Jara.

La aplicacion del instrumento “entrevista” es dinamico y debe ser flexible ya que se
desenvuelve segtin las condiciones en las que se realice. La riqueza de una entrevista esta en que,
en cuanto situacion de interaccion social in situ, permite acceder a cierto tipo de informacion
para las cuales no se contaba con un instrumento previo completamente definido.

En el caso de la presente investigacion durante el proceso de desarrollo del trabajo de campo
se pudo identificar los informantes clave y se realizaron las entrevistas con una guia previa
elaborada de preguntas. Se aplicaron entrevistas estructuradas, pero también se realizaron
entrevistas semi estructuradas y entrevistas abiertas.

Patrimonio tangible inmueble

Todo patrimonio arquitecténico, por su misma naturaleza y antigiiedad, esta expuesto al
deterioro causado por el hombre y la naturaleza. Los inmuebles patrimoniales son elementos
irreversibles, pues una vez perdidos no podemos recuperarlos jamas. La capacidad de nuestras
ciudades de auto regenerarse implica constantemente cambios y —en ciertos casos- destruccion
de los monumentos y edificaciones, una realidad que no es exclusiva de nuestro tiempo, sino que
han existido en todas las épocas del pasado.

Para el ambito correspondiente al patrimonio tangible inmueble, al referirse a elementos
fisicos e intransferibles, se aplicd una metodologia que consistido en una aproximacion a la
realidad objetiva del estado de las edificaciones patrimoniales desde sus aspectos observables
y su entorno inmediato, en articulacion con la perspectiva de los propios sujetos o de sus
representantes sociales.

La informacioén fue levantada en base al Instructivo para fichas de Inventario de Bienes
Inmuebles elaborado por el INPC (2015), que es la utilizada de manera estandarizada para el
inventario de bienes inmuebles. Sin embargo, se considera que es necesario actualizar este
documento del afio 2015 ya que existen cambios con la emision de la Ley Organica de Cultura.

Adicionalmente, se consulté el Acuerdo Ministerial No. DM-2019-094 mediante el cual
el Ministerio de Cultura y Patrimonio expidié la normativa técnica para inventario, donde se
detallan los procesos importantes a ser considerados al momento de inventariar.

Se partio del inventario de bienes patrimoniales edificados realizado en el ano 2012 y
aprobado por el INPC en el afio 2019, que determind la existencia de ocho edificaciones y su
valoracion. Se realizé una previa delimitacion del area de intervencidn, y, adicionalmente se
realizé una primera reunion informativa con grupos de familias propietarias de los bienes para
que en las visitas a los mismos, sean ellas las que aporten directamente sobre la situacion de
sus inmuebles. Lastimosamente solo asistieron los herederos de un bien patrimonial ubicado en
Catarama. Por lo tanto, se tomo la decision de trasladarse al sitio para realizar la visita técnica a
los inmuebles y generar las entrevistas directamente con los propietarios o encargados de cada
uno de los inmuebles.
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En todas las entrevistas, se trabajo bajo una estructura que permitio recabar informacion para
el analisis del estado actual en el que se encuentra el patrimonio material de este canton.

Ademas de las fichas, se realizd un reconocimiento en el territorio, tanto en las parroquias
urbanas de Urdaneta (Catarama y Ricaurte) como algunos recintos rurales de Ricaurte con el
objetivo de identificar otros inmuebles que pudieran cumplir con las caracteristicas para que
puedan ser inventariados.

El patrimonio cultural, mas alla del objeto per se, transmite los valores de una sociedad a las
nuevas generaciones, a través de la tradicion oral, costumbres, ritos, imagenes, el saber hacer,
entre otros, lo que nos da identidad y sentido de pertenencia.

En el caso de Urdaneta fue muy enriquecedor conocer las historias que existen tras las
paredes que nacen de un cimiento y terminan en una cubierta. Son esas experiencias, que de
voz a voz, los jovenes presentes admiraban y se emocionaban con las historias de sus padres. La
particularidad mas importante del patrimonio cultural, es que se va construyendo en comunidad,
es decir, con las personas, quienes le otorgan la relevancia para su identidad, memoria e historia.

Lo que se conoce como patrimonio urbano, tiene una caracteristica que le otorga su valor
fundamental: es un patrimonio colectivo, que pertenece a todos. Neus Gonzalez incluye estos
aspectos referidos a su caracter de constructo social que cada grupo (colectivo, comunidad...)
reconoce, selecciona y adopta voluntariamente, como legado para la comprension de las raices,
de su presente y en la prefiguracion de su futuro. Los objetos, los edificios, las obras de arte, etc.
se convierten en patrimonio solo cuando los ciudadanos los revalorizan, los identifican y los
reconocen como propios. (Gonzalez, 2008).

Patrimonio tangible mueble y documental

Definidos los contenedores y los bienes muebles que éstos albergaban, se aplico una
metodologia que comprendio:

» La visita de la totalidad de contenedores registrados y otros nuevos sobre los cuales
habia la posibilidad que alberguen bienes muebles (BB.MM.) sin inventariar.

*  Se recopild los datos mediante el analisis organoléptico identificaindose las técnicas
de manufactura, deterioros e inscripciones; las condiciones medioambientales fueron
definidas con el uso de un termohigrémetro y un luxémetro, las condiciones de seguridad
y montaje fueron verificadas visualmente.

e Durante el trabajo en campo se realiz6 un registro fotografico de detalles relevantes de
los BB.MM. y documentales o factores de riesgo y/o afectacion para los mismos.

*  Se conversd con los custodios para conocer sobre los cuidados y manipulacion que
tenian los bienes muebles inventariados o si alguno habia sido intervenido o afectado.

Una vez concluida la visita, se realiz6 una comparacion de la informacion contenida en las
fichas de inventario y la obtenida en campo. Y, en base a los parametros establecidos por el INPC
(2011: 43)* para la definicion del estado de conservacion de un bien mueble o documental, se
elabor¢ el diagnostico del ambito en el cantéon Urdaneta.

Patrimonio tangible arqueologico
Todo el trabajo de diagnostico requirio la sistematizacion de la documentacion de

investigaciones previas a la ejecucion de este proyecto, que consistio en la revision de
documentos de archivo, investigaciones arqueoldgicas e histdricas, asi como informes sobre

3 Bueno: 30%, Regular: 40% a 70%, Malo: 75%, porcentajes que representa el deterioro en relacion a la totalidad de
la obra.
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las caracteristicas geograficas, biofisicas y socioculturales del area. Diagndsticos bibliograficos,
especialmente en investigaciones en el Canton Urdaneta y en los cantones adjunto Ventanas,
Pueblo Viejo, Babahoyo y Echeandia.

En los sitios reportados en el territorio del cantén Urdaneta, se hizo recorridos con guias
locales y se realiz6 asi el diagnostico y reconocimiento arqueologico, lo que implico la realizacion
de recorridos pedestres (de manera limitada) en el terreno, inspecciones visuales del paisaje y,
en ninguno de los casos visitados, se realizé la realizacion de pequenas limpiezas de perfiles
estratigraficos y recoleccion superficial de evidencias arqueologicas.

Los bienes arqueoldgicos son patrimonio cultural del estado, como lo determina el articulo
54 de la Ley Organica de Cultura. Para el inventario se utilizo la metodologia ya descrita en el
“Instructivo para fichas de registro e inventario Bienes arqueoldgicos” publicada por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural.

No existe una metodologia definida para identificar problematicas en los sitios arqueologicos,
por lo que tal identificacion se baso en las particularidades de cada sitio* que son reconocidas en
la ficha de registro. Una vez reconocidas estas problematicas, se comunica lo encontrado a los
responsables en territorio, que son los GADs Municipales.

Resumen de los principales resultados de la actualizacion del inventario
Con las metodologias indicadas, en el canton de Urdaneta se logré levantar:

e Diecinueve (19) fichas de inventario para el ambito de patrimonio cultural inmaterial
(PCI). De las manifestaciones registradas, se ha determinado que existen fortalezas en
cuanto al ambito de la tradicion oral, la musica, las artesanias de mate y madera, asi
como las festividades religiosas, los usos relacionados al rio Catarama, la gastronomia
local, asi como los alimentos que se cultivan localmente y que forman parte de la vida
cotidiana.

*  Encuanto al patrimonio inmueble, de los 8 (ocho) inmuebles inventariados, 3 no pudieron
ser verificados; y de los 5 (cinco) inmuebles restantes, 1 (uno) ha sido remodelado y 4
(cuatro), poseen un alto deterioro por falta de mantenimiento. Ademas, se identificaron
5 (cinco) inmuebles que cumplen con caracteristicas para que puedan ser incorporados
dentro del inventario

*  Patrimonio mueble y documental: Se identificaron dos nuevos bienes con caracteristicas
patrimoniales (reloj y patena) correspondientes al contenedor Iglesia Nuestra Sefiora del
Carmen. El reloj de la torre de la Iglesia Nuestra Sefiora del Carmen®, se encuentra en
mal estado de conservacion. Esta averiado y su mecanismo en constante afectacion por
las excretas de palomas y la acumulacion de polvo.

»  Patrimonio arqueoldgico: Se llegd a identificar el sitio Buena Vista 1, sobre el cual se
propuso los posibles tipos de gestion.

Conclusiones

La sociedad actual ha dejado de construir puentes que ayuden a la conectividad de las
personas con su pasado. Se evidencia una “nube generacional” en la que los bienes, artesanias,
sitios historicos, tradiciones van perdiendo significado para los ciudadanos.

En el caso del canton Urdaneta, la poblacion joven seria un potencial importante que podria
vincularse a procesos formativos y de profesionalizacion productiva, por ejemplo, en el ambito
artesanal (Municipio de Urdaneta, 2020). Sin embargo, entre los artesanos hubo el manifiesto

4 Problemas con los propietarios de sus terrenos, afectaciones humanas y naturales, afectaciones potenciales, etc.
5 Bien no inventariado fechado del afio 1904.
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que los jovenes no estdn interesados actualmente en producir y comercializar los objetos
artesanales y que ya no les interesan “las cosas manuales”. Este en particular es un gran riesgo,
porque si no existe una apropiacion de las nuevas generaciones en dicha practica, ésta puede ir
desapareciendo.

Durante las visitas alos bienes inmuebles, se detecto ciertaresistencia frente al tema patrimonial
por parte de los propietarios y custodios. Por un lado, sienten que el poseerlos representa una
“carga”, por lo costoso del mantenimiento y por percibirlos como un sinénimo de “viejo”, frente
a la posibilidad de poder construir una nueva edificacion, con mayores comodidades de la vida
actual. Por otro lado, los propietarios y custodios de los inmuebles patrimoniales piensan que
el Municipio es quien deberia otorgar recursos para su conservacion, por lo que es de suma
importancia que se generen lineas de politica publica por parte del GAD para atender esta
problematica. Una de las posibilidades, podria ser, el generar incentivos tributarios y financieros
para el mantenimiento y puesta en valor de los bienes inmuebles patrimoniales bajo el enfoque
de su funcion social derivada de su importancia historica y como soporte de la memoria social
y la identidad.

Se confirma que la participacion social y comunitaria es muy importante para los procesos
de conservacion y salvaguardia del patrimonio cultural. Para el caso de esta investigacion en
Urdaneta se pudo identificar que existen muchas personas interesadas en proteger y salvaguardar
el Patrimonio Cultural del canton. Por lo que es necesario seguir fortaleciendo esa participacion
mediante la generacion de espacios de conocimiento y reflexion, asi como capacitando a la
comunidad para la gestion cultural. Toda accion futura que se impulse a través de las instituciones,
debera incluir procesos participativos para garantizar la corresponsabilidad y el sostenimiento
de las acciones.

Con el producto final obtenido de esta investigacion, el Municipio cuenta con la informacion
base que servira para los funcionarios publicos que trabajan en €l y para la ciudadania de
Urdaneta, y de ese modo fortalecer la identidad, la cultura, el patrimonio que permitira poner en
valor la riqueza cultural e identitaria del canton y del pais.
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El reto de la innovacion en las bibliotecas
municipales del canton Portoviejo

Isabel Rohn Bazurto®

RESUMEN

EL GOBIERNO AUTONOMO DESCENTRALIZADO DEL MUNICIPIO DE PORTOVIEJO HA DESARROLLADO EL PLAN
2035, ENFOCADO EN EL MEJORAMIENTO CONTINUO DE LOS PROCESOS EN TERMINOS DE CALIDAD, INCLUSION,
TRANSPARENCIA, MODERNIDAD PARA BRINDAR BIENESTAR Y SERVICIOS PUBLICOS EFICIENTES A LA CIUDADANIA.
EN EL MARCO DE DICHO PLAN, SE ESTABLECE EL PROGRAMA CULTURA Y PATRIMONIO, UNA OPORTUNIDAD DE
DESARROLLO SOSTENIBLE DE LAS ZONAS URBANAS Y RURALES. ESTE PROGRAMA SE ENMARCA EN EL “INCREMENTO
DE ACTORES CULTURALES EN EL CANTON, SEAN ESTOS GESTORES, ARTISTAS, PRODUCTORES, INVESTIGADORES
Y OTROS PROFESIONALES RELACIONADOS A LAS ARTES COMO UNA MANIFESTACION DE LA CULTURA Y AL
PATRIMONIO CULTURAL”. (PLAN 2035, 2021: 7). ACTUALMENTE, SE LLEVA A CABO EL PLAN DE RECUPERACION DEL
ARCHIVO HISTORICO Y DE LA RED DE BIBLIOTECAS MUNICIPALES; Y UNO DE LOS PROYECTOS MAS INNOVADORES
DESARROLLADO EN LA BIBLIOTECA “PEDRO ELIO CEVALLOS PONCE”, FUNDADA EN EL ANO 1909.

PALABRAS CLAVE: PORTOVIEJO - PATRIMONIO CULTURAL - BIBLIOTECAS.

THE CHALLENGES OF INNOVATION IN THE MUNICIPAL LIBRARIES
OF THE PORTOVIEJO CANTON

ABSTRACT

THE DECENTRALIZED AUTONOMOUS GOVERNMENT OF PORTOVIEJO’S MUNICIPALITY HAS DEVELOPED PLAN
2035, WHICH FOCUSES ON IMPROVING QUALITY, INCLUSION, TRANSPARENCY, AND EFFICIENCY IN WELFARE AND
PUBLIC SERVICES PROVIDED TO CITIZENS. WITHIN THIS FRAMEWORK, THE CULTURE AND HERITAGE PROGRAM
PROVIDES FOR SUSTAINABLE DEVELOPMENT OF URBAN AND RURAL AREAS. THIS PROGRAM WILL “INCREASE
THE NUMBER OF CULTURAL ACTORS IN THE CANTON, E.G., MANAGERS, ARTISTS, PRODUCERS, RESEARCHERS AND
OTHER PROFESSIONALS RELATED TO THE ARTS AS A CULTURAL PRACTICE AND CULTURAL HERITAGE.” (PLAN
2035, 2021: 7). CURRENTLY, THE PLAN FOR THE RECOVERY OF THE HISTORICAL ARCHIVE, THE NETWORK OF
MUNICIPAL LIBRARIES, AND AN INNOVATIVE PROJECT AT THE “PEDRO ELIO CEVALLOS PONCE” LIBRARY ARE
BEING CARRIED OUT.

KEYWORDS: PORTOVIEJO - CULTURAL HERITAGE - LIBRARIES.

* Directora de Desarrollo de Cultura y Patrimonio-GAD Portoviejo. Correo electronico: isamon64 1 @hotmail.com.
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Introduccion

fortalecen el aprendizaje, establecen bases para el desarrollo de la investigacion, fomentan
la creatividad e imaginacion, dotan de informacion para conocer e interpretar el entorno
social, y constituyen repositorios del patrimonio cultural. Es decir, representan una fuente del
conocimiento y del desarrollo de la sociedad.
A modo de contexto juridico, la actual Ley Organica de Cultura del Ecuador, en su articulo
39, sefiala que:

l as bibliotecas son espacios direccionados a cumplir un rol esencial en la sociedad,

“Se considera biblioteca a un centro organizado que custodia y dispone de acervos bibliograficos y
documentales en varios soportes, que incluyen repositorios de hemerotecas, mediatecas, cinematecas,
fonotecas y archivos digitales, entre otros, que satisfacen la necesidad de informacion, educacion,
investigacion y conocimiento de la ciudadania”; asi mismo sefiala que. “(...) las bibliotecas son
consideradas como espacios publicos de encuentro, relacionamiento, promocion y gestion cultural
¢ intercultural, que deberan desarrollar sistemas virtuales que promuevan el acceso del ciudadano
a través de tecnologias de la informacion y la comunicacion” (Ley Organica de Cultura, 2016:10).

Por otro lado, el Consejo Nacional de Competencias emitio la Resolucién 006-CNC-2017
en la que se establecen las atribuciones de la competencia de “preservar, mantener y difundir
el patrimonio cultural y arquitectonico y construir los espacios para estos fines” a los gobiernos
autonomos descentralizados municipales y metropolitanos. Dentro del articulo 8 numeral 10,
se sefiala que los GAD municipales deberan “Administrar los museos, bibliotecas y archivos
que mantengan fondos, reservas y colecciones de caracter nacional” (Consejo Nacional de
Competencias, 2017: 7).

En atencion a estos parametros de actuacion, el GAD de Portoviejo desarrollo el plan de
Recuperacion de las cinco bibliotecas municipales con un concepto innovador y diferente a las
bibliotecas tradicionales.

El plan de recuperacion de bibliotecas y archivo de Portoviejo

La ciudad de Portoviejo es la capital de la provincia de Manabi, cuenta con una superficie de
967 km2 y tiene 280.029 habitantes. El 15% de la poblacion economicamente activa se dedica a
actividades en industrias culturales.

El canton cuenta con una gran riqueza cultural, destacandose los conocimientos tradicionales
que han sido transmitidos de generacion en generacion. La identidad portovejense ha sido la
base para establecer en la planificacion de la actual administracion cantonal el desarrollo de
espacios publicos adecuados, la gestion para el incremento de los ingresos de los contribuyentes
del canton y el fortalecimiento institucional; estrategias que se visibilizan en el Plan Estratégico
de la Ciudad hasta el afio 2035, que tiene por objetivo convertir a Portoviejo en la “mejor ciudad
para vivir”.

Desde esta perspectiva, en que la cultura y el patrimonio cultural han sido considerados como
la base fundamental para el desarrollo del canton, se ha logrado que en el afio 2019 Portoviejo
ingrese a la Red Global de Ciudades Creativas de la UNESCO, lo que permite que la gestion de
la ciudad pueda estar acompaiiada de asistencia y cooperacion internacional, lo que da visibilidad
mundial a Portoviejo como un importante destino cultural.

Como parte de este contexto, el GAD Portoviejo cuenta actualmente con la Red Municipal
de bibliotecas integrada por:

*  Biblioteca Pedro Elio Cevallos Ponce (fundador de la Biblioteca)
*  Biblioteca Eudoro Loor (Picoaza)
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*  Biblioteca Eloy Alfaro (El Florén)
*  Biblioteca Rio Chico — parroquia rural
*  Biblioteca El Guayabo — parroquia rural

El “Plan de recuperacion de bibliotecas y archivo de Portoviejo” tiene por objetivo generar
espacios amigables, digitales y de innovacion para incrementar el habito de la lectura en la
poblacion portovejense asi como proteger y difundir el patrimonio cultural documental e
inmaterial del canton.

La coleccidon documental de las bibliotecas bordea los 26.000 libros, dentro de los cuales
constan tematicas de diversa indole. Dentro de los ejes de trabajo considerados estan:

1. Estimulo para el incremento de habitos lectores.
2. Implementacién de tecnologia digital;
3. Fortalecimiento bibliotecario;

Uno de los espacios mas iconicos en el marco de la recuperacion de los repositorios
bibliograficos, es la biblioteca Pedro Elio Cevallos Ponce, nombre del reconocido gestor
portovejense nacido en 1886, que fundd la biblioteca y se destacd en varias instancias publicas
y privadas en el ambito cultural.

La biblioteca fue fundada en el afio de 1909 y actualmente estd inventariada dentro del
Sistema de Informacion del Patrimonio Cultural del Ecuador. La coleccion consta principalmente
de libros patrimoniales, siendo la coleccion mas antigua la del afio 1.801 sobre “Compendio de
la Historia Universal” y ademas reposan las Actas del Consejo Municipal que datan desde 1867.
A estos se suman el fondo infantil y el fondo Manabi, que consiste en una coleccion escrita por
autores o tematicas manabitas.

Luego de un andlisis técnico, se definid reubicar la biblioteca en una casa patrimonial
denominada “Sabando” que data del afio de 1906 y que es parte de un conjunto patrimonial de
la ciudad, situada en el parque Central, que cuenta con 200 m2. Este inmueble patrimonial fue
intervenido en el ano 2019, y a través del proyecto, se complementa su puesta en valor y uso
social en el centro historico regenerado donde se emplazan ademas museos, historia, patrimonio
y memoria de la ciudad; esto esta permitiendo incrementar la demanda de usuarios en el lugar.

La adecuacion de esta biblioteca ha sido desarrollada bajo el concepto de galeria literaria y
de conocimientos tradicionales con innovacion digital. En ese sentido, se han implementado las
siguientes areas:

*  Exposiciéon y venta del sombrero de paja toquilla: El tejido del sombrero de paja
toquilla es considerado como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad por la
UNESCO, por ello se destaca en una zona de la galeria una exposicién museologica y
museografica sobre el proceso de elaboracion del sombrero haciendo especial énfasis en
la parroquia de Picoaza, en donde alin se teje esta artesania milenaria, siendo protagonista
una de las artesanas reconocidas, la tejedora Sra. Margarita Garcia. En este espacio se
vincul6 a la Asociacion ASOARTE de Picoaza, quienes han implementado una tienda
de artesanias al servicio de los usuarios.

« Area de sabores y saberes - cafeteria: se consideré implementar una cafeteria de
especialidad que reactive y se vincule con productores locales, generando de esta
manera un café cultural con exposiciones y muestras permanentes de preparacion del
café manabita.

« Area de coworking: cuenta con un espacio destinado a salas de consulta y area de
coworking, es decir se facilita a la ciudadania un lugar para el trabajo cooperativo que
permita a profesionales, estudiantes o emprendedores utilizar y compartir un lugar de
trabajo.



116 | ISABEL ROHN BAZURTO

e Agendas culturales y programas permanentes: este es uno de los desafios mas
importantes de la biblioteca, puesto que permite desarrollar de manera permanente
la activacion de las diferentes areas y asi cumplir con los objetivos de fortalecer el
habito de la lectura asi como poner en valor el patrimonio documental del canton. Para
el efecto, se desarrollan de manera permanente programas destinados a la ciudadania en
general, haciendo énfasis en agendas para los nifios, nifias y jovenes a través de la alianza
con las instituciones educativas. Entre las actividades que se llevan a cabo estan: “Los
estudiantes visitan a las bibliotecas”; “La biblioteca va a la escuela”; “La lectura nace de
ti”; “Leyendo entre amigos”; “La lectura llega a tu espacio”, promoviendo la vinculacion
con diferentes asilos de ancianos y centros de acogida. Estd ademas el programa la
“Biblioteca viajera” que mediante combicuentos se visitan las diferentes zonas rurales
del canton. Esto se conjuga con las exposiciones gastronomicas del procesamiento del
café manabita por parte de la cafeteria.

e Zona ludica y maternal: es una zona dedicada especialmente para los niflos y
nifias donde se encuentran juegos y una coleccion de libros infantiles. Asi mismo, se
desarrollaran espacios de lectura para madres gestantes y lactantes.

e Implementacion de los fondos bibliograficos: esta biblioteca dispone de un archivo
historico de la ciudad, asi como el fondo Manabi y fondo patrimonial.

e Biblioteca digital: se han implementado equipos tecnologicos para el acceso y consulta
de bibliotecas digitales.

Adicionalmente, la biblioteca Pedro Elio Cevallos se articula con el proyecto Smart City para
desarrollar un laboratorio urbano de jovenes para la generacion de soluciones multi-sectoriales
para la ciudad.

En definitiva, este proyecto pretende generar espacios acogedores, inclusivos, innovadores
y de encuentro para incrementar los habitos de lectura, innovar los espacios tradicionales de las
bibliotecas, fortalecer el area regenerada, constituir una vitrina para los artesanos y artesanas del
tejido de paja toquilla y del café y consolidar un laboratorio urbano en articulaciéon con Smart
City.

Cabe indicar que atin son muchos los desafios en el &mbito de la recuperacion de las bibliotecas,
falta atin por trabajar en la proteccion del patrimonio documental, a través de la conservacion de
libros patrimoniales asi como la digitalizacion para respaldar la valiosa informacién con la que
cuentan estos libros; ademas de fortalecer el sistema integrado de gestion de bibliotecas (KOHA);
pero el principal desafio es la identificacion de mecanismos sostenibles para que la ciudadania
halle atn interés por visitar estos espacios culturales como lo es la biblioteca, en el sentido de
que especialmente la juventud ha reemplazado el libro fisico por las nuevas tecnologias, por ello
la importancia de que estos espacios creen nexos con el mundo virtual y asi mismo no deje morir
el libro de papel.
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Introduccion

1 presente caso de estudio, considera que las acciones realizadas desde la gestion cultural

pueden ser consideradas como estrategias de salvaguardia de PCI, teniendo como

componente imprescindible la participacion comunitaria o participacion local. Por tal
razon en el presente documento se pretende exponer algunas experiencias de gestion cultural'
relacionadas con el patrimonio cultural inmaterial, correspondan éstas a manifestaciones
registradas y/o inventariadas (patrimonializadas) o no.

Para lo cual primeramente se realiza una revision de la base conceptual sobre la gestion
cultural, el patrimonio cultural inmaterial (PCI), la salvaguardia del PCI y la participacion
comunitaria.

Posteriormente se propone un analisis basado en la sistematizacion de las experiencias,
en donde se identifica en primera instancia a la gestion cultural describiendo el origen de la
iniciativa y a los actores encargados de llevarla a cabo, posteriormente se analiza la relacion de
estas intervenciones con el Patrimonio Cultural Inmaterial, identificando a las manifestaciones
culturales vinculadas y los ambitos a los que pertenecen; a continuacion se analiza la
correspondencia de las acciones realizadas con la Salvaguardia para lo cual se identifica si
aportan a la viabilidad y continuidad de las manifestaciones y el tipo de acciones de salvaguardia
a las que corresponden, asi como sus alcances e impacto.

Finalmente, se analiza la Participacion identificando el tipo de participacion (endogena,
exogena o mixta) y los actores involucrados. Para esta perspectiva, se considera lo determinado
en las directrices operativas para la aplicacion de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, por lo que se tratara de establecer si las acciones realizadas
estuvieron encaminadas a:

“ (...) prevenir y, en algunos casos, mitigar el riesgo que enfrentan las manifestaciones del
Patrimonio Cultural Inmaterial a través de la implementacion de medidas e instrumentos idéneos
para lograr su continuidad, respetando la propia dinamica cultural que sostiene la practica del PCI
y evitando que las acciones implementadas tiendan a:

a) descontextualizar ni desnaturalizar las manifestaciones o expresiones del patrimonio cultural
inmaterial de que se trate;

b) presentar las comunidades, los grupos o los individuos interesados como que no participaran en
la vida contemporanea, o menoscabar en modo alguno su imagen;

c¢) contribuir a justificar cualquier forma de discriminacion politica, social, étnica, religiosa,
lingiiistica o fundada en el sexo;

d) facilitar la apropiacion o el uso indebidos de los conocimientos y las competencias de las
comunidades, los grupos o los individuos interesados;

e) fomentar una comercializacion excesiva o un turismo no sostenible, que podria poner en peligro
el patrimonio cultural inmaterial del que se trate” (INPC, 2013).

Y, por otro lado, se considera que la participacion puede surgir de manera exogena, enddégena
o mixta; y que, como lo sefiala CRESPIAL (2020: 18), el identificarse “con una o varias de estas
categorias depende de los procesos histdricos, complejos y particulares” de los territorios.

Contexto
Ecuador es un pais ubicado en Sudamérica, con mas de diecisiete millones de habitantes y

una extension que sobrepasa los doscientos ochenta mil kilometros cuadrados, megadiverso y de
gran riqueza natural y cultural. Su geografia es la base de una multiplicidad de climas, especies

1 La gestion cultural proporciona herramientas para el impulso cultural desde diversas areas, con la finalidad de
impulsar, mantener y resaltar las diferentes expresiones culturales en el conjunto de la sociedad. Universidad
Internacional de la Rioja. UNIR. https://ecuador.unir.net/actualidad-unir/que-es-gestion-cultural/
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de flora y fauna, y por su puesto de una diversidad cultural derivada de procesos sociales y
realidades locales, que se ponen de manifiesto en el dia a dia.

Una de sus 24 provincias es Cotopaxi, se encuentra ubicada en el centro norte del pais,
sobre la cordillera de Los Andes y toma su nombre del volcan Cotopaxi de 5.897 m.s.n.m.,
con una extension de seis mil ochenta y cinco kilémetros cuadrados, conformada por siete
cantones: Latacunga (cabecera provincial), Salcedo, Pujili, Saquisili, Sigchos, La Mana y
Pangua.

Segun el INPC (2011), el patrimonio cultural de la provincia esta caracterizado por la
presencia de 31 bibliotecas con fondos antiguos y 146 archivos publicos, eclesidsticos y
privados, patrimonio mueble relacionado con la profunda tradicion religiosa y a las haciendas,
la mayoria concentrados en el canton Latacunga. También se han registrado 51 yacimientos
arqueoldgicos; y en cuanto a la arquitectura patrimonial, se evidencian edificaciones civiles,
religiosas y, de manera especial, la arquitectura vernacula. Los principales elementos de la
arquitectura monumental civil y religiosa se localizan en Latacunga, asi como en las respectivas
cabeceras cantonales. En cuanto al patrimonio inmaterial destacan las manifestaciones de los
danzantes de Pujili y Salcedo en la fiesta de la Mama Negra. También estan la fiesta de los
Moros, celebrada en junio, en San Juan de Guaytacama; la fiesta de Reyes Magos, llevada a
cabo en el mes de enero en Pujili; o la fiesta de San José, en el mes de marzo en Toacazo. La
variada gastronomia representada por las chugchucaras, queso de hoja, allulas, helados de
Salcedo, entre otras. A esta dinamica se suma también los mercados, las técnicas artesanales,
entre otras (Ibid.: 35-37).

La gestion cultural

En cuanto a la gestion cultural, Mariscal (2019), acufiando lo dicho por Martinelli, la
describe como una disciplina que funciona como un encargo social a ciertos individuos para
ser responsables de diseiar u operar politicas culturales, por lo que pueden ser de tres tipos:
como ocupacion laboral, como cargo o comision comunitaria, y como actividad econémica
secundaria (Ibid.: 164). Por lo que el gestor cultural, “en esencia, se hace responsable de
disenar y operar la accion cultural en diversos niveles, contextos, ambitos y campos culturales”
(Ibid.: 165).

En el Ecuador la gestion cultural personificada en el ‘gestor cultural’, aparece de forma
explicita en la Ley Organica de Cultura (2016), como parte del Registro Unico de Actores
y Gestores? y como integrantes del Sistema Nacional de Cultura®, que a su vez se divide en
subsistema de Memoria Social y Patrimonio Cultural y subsistema de Artes e Innovacion.

Sin embargo, no se definen claramente los campos de accion, por lo que, para establecer
una referencia, mencionaremos algunas areas en las que se pueden desarrollar las actividades
o proyectos: Espacios culturales, Cultura popular y patrimonio cultural, Desarrollo artistico,
Comunicacion y medios, y Produccion (Mariscal, 2019: 167).

2 Art. 10.- Del Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales (RUAC). Una de las herramientas del Sistema
Integral de Informacion Cultural sera el Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales, en el que constaran los
profesionales de la cultura y el arte, ya sean creadores, productores, gestores, técnicos o trabajadores que ejerzan
diversos oficios en el sector, que se encuentran dentro del territorio nacional, migrantes o en situacion de movilidad
humana, y que deseen ser registrados; y las agrupaciones, colectivos, empresas y entidades cuya actividad principal
se inscribe en el &mbito de la cultura y de las artes.

Ademas de quienes se registren voluntariamente en el RUAC, el registro incluira a quienes hayan hecho o hagan uso
de las distintas herramientas y mecanismos de apoyo, acreditacion, patrocinio, subvencion o fomento ya existentes
y de los que establezca esta Ley.

3 TITULO VI.- DEL SISTEMA NACIONAL DE CULTURA Capitulo 1.- Art. 24.- De su conformacion. Integran el
Sistema Nacional de Cultura todas las instituciones del ambito cultural que reciban fondos publicos, los Gobiernos
Autonomos Descentralizados y de Régimen Especial, la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion, y los
colectivos, asociaciones, organizaciones no gubernamentales, entidades, actores y gestores de la cultura que siendo
independientes, se vinculen voluntariamente al sistema. (Registro Oficial Suplemento 913 de 30-dic.-2016, 2016).
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Dentro de este espacio el gestor cultural debe tener la capacidad de “disefar y operar
actividades culturales regularmente relacionadas con la promocién, difusion, creacion y
conservacion de los bienes artisticos y patrimoniales” (Ibid.: 172), adicionalmente cumple
el papel de mediador entre los diferentes actores culturales a través del uso de técnicas y
herramientas especializadas.

Patrimonio cultural Inmaterial (PCI)

Se entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial a “los usos, representaciones expresiones,
conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
que les son inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio” (UNESCO, 2003).

La Constitucion de la Republica del ano 2008, ampara al patrimonio cultural inmaterial
bajo el paraguas de deberes y derechos; establece competencias y responsabilidades y define
algunas acciones de salvaguardia.Por otro lado, la Ley Orgénica de Cultura aprobada en el afio
2016, establece la estructura de gestion del patrimonio cultural inmaterial, la rectoria, gestion de
inventarios y demas acciones de salvaguardia;, asi como las responsabilidades y herramientas
metodologicas sobre este ambito. De igual manera, el articulo 55 y 144 del COOTAD, y la
resolucion No. 004-CNC-2015 del Concejo Nacional de Competencias, reformada mediante
Resolucion No. 006-CNC-2017, hacen referencia a la competencia exclusiva de los GAD
Municipales y metropolitanos en torno a la gestion del patrimonio cultural.

Salvaguardia del PCI

El patrimonio cultural inmaterial es especialmente vulnerable ya que “mientras la dimension
material se caracteriza por su estabilidad relativa, la inmaterial esta, en la actualidad y de forma
creciente, mas sometida a influencias exteriores y a contradicciones” (Ministerio de Educacion
Cultura y Deporte de Espafia, 2015: 13).

Tomando las definiciones propuestas por la UNESCO en el ano 2003, el reglamento de la
Ley Organica de Cultura, en su Art. 62 sefiala que “se entiende por salvaguarda las medidas
encaminadas a favorecer la viabilidad y continuidad del patrimonio cultural inmaterial, entre
otras: la identificacion, documentacion, investigacion, proteccion, promocion, transmision y
revitalizacion” (Registro Oficial Suplemento 8, 06 junio, 2017).

Bajo el Acuerdo Ministerial No. DM-2018-126, el Ministerio de Cultura y Patrimonio expidio
la Normativa Técnica de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, que, entre otros
temas, define los siguientes 6 ambitos del PCI: Tradiciones y expresiones orales, Usos sociales
rituales y actos festivos, Conocimiento y usos relacionados con la naturaleza, Manifestaciones
creativas, Técnicas artesanales tradicionales, Patrimonio alimentario y gastrondmico.

También se han establecido algunos instrumentos como la ‘Guia metodoldgica para la
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial” del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(2013) que aporta definiciones o conceptos, caracteristicas y clasificacion del PCI, asi como
Principios y Directrices, Instrumentos y orientaciones para: 1. La identificacion (registro); 2. La
Investigacion (diagnostico); y, 3. La definicion de acciones de salvaguardia (plan).

De esta manera, toda accion de salvaguardia consistira, en gran medida, en reforzar las
diversas condiciones, materiales o inmateriales, que son necesarias para la evolucion e
interpretacion continuas del patrimonio cultural inmaterial, asi como para su transmision a las
generaciones futuras (UNESCO, s/f.).

La Convencion (para salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial) alienta a los Estados
a contribuir a la salvaguardia efectuando y actualizando inventarios, que deben incluir todos
los elementos del patrimonio cultural inmaterial existentes en su territorio. De esta manera
evaluaran el patrimonio inmaterial existente en sus territorios, incluido el que corre peligro de
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extinguirse, dardn a conocer mejor sus formas, despertaran y renovaran el interés por €l y, lo
que es importante, arrojaran nueva luz sobre lo que deberia ser una forma activa y en continua
transformacion del patrimonio viviente (Ibid.: 7).

Por otra parte, la salvaguardia surge a partir de politicas culturales como un proceso que
en si mismo es parte de la patrimonializacion, que “se construye a partir de diversos procesos
que son dados desde los diversos actores sociales que intervienen de manera activa y pasiva”
(Rebollo, 2018: 199). De ahi que, el Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP), asi como
el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC), Casa de la Cultura Benjamin Carrién
(CCE), Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacion (IFCI), entre otros, realizan una
serie de esfuerzos para dar cumplimiento a estos compromisos, cada uno desde sus campos
de accion.

Se puede sefialar que en el marco del proyecto ‘Cruzada por el patrimonio’, dos de las
cinco intervenciones mas relevantes, tiene que ver con PCI%, seglin se evidencia en el informe
de Rendicion de Cuentas del MCYP (2021). Por otro lado, en este ultimo afio, el INPC reporta
de igual manera, en cuanto a PCI, dos logros importantes relacionados con la actualizacion y
creacion de planes de salvaguardia® y resalta el proyecto denominado “La Parteria tradicional
como Patrimonio Cultural” y la Linea de Fomento de la Memoria Social y el Patrimonio
Cultural.

También es importante mencionar que desde el 2001 el Ecuador empieza a realizar procesos
de gestion del Patrimonio Cultural Inmaterial, con la declaratoria de Patrimonio Inmaterial
de la Nacion a las Fiestas de Octavas de Corpus Christi. Posteriormente en el 2006, Ecuador
se constituye en miembro fundador de CRESPIALS, se dio la Declaratoria de Emergencia del
Patrimonio Cultural (2007), la ratificacion de la Convencion por parte de Ecuador (2008);
la aprobacion de la Nueva Constitucion del Ecuador en el mismo afio y la creacion del area
de Patrimonio Inmaterial en el Instituto Nacional de Patrimonio Inmaterial (2009) lo que ha
marcado la gestion publica en lo referente al PCI (INPC, 2013: 14-17).

Participacion comunitaria

Parte importante de estos procesos es la participacion comunitaria como se menciona en la
convencion del 2003, sobre lo cual CRESPIAL (2020) hace referencia a estudios aplicados en 15
paises de Latinoaméricaen el 2017, evidenciando que la participacion comunitaria ha representado
un reto en la aplicacion, llevando a definir una caracterizacion en razén de las motivaciones
enddgenas y exodgenas que la fomentan, en tres tipos: 1) Procesos de salvaguardia que surgen por
iniciativa del Estado y/u otros actores; 2) Procesos mixtos, en los cuales, comunidades y otros
actores reconocen de manera conjunta la necesidad de iniciar acciones de salvaguardia de su PCI
de manera mas sistematizada; y 3) Procesos en los cuales las comunidades demandan apoyo a
sus iniciativas de gestion del PCI (CRESPIAL, 2020: 18).

Por otro lado, en el Ecuador la participacion comunitaria, estd determinada por la
participacion ciudadana como eje transversal de politica publica, con base legal en la
Constitucion de la Republica, en la que se describe los Derechos de Participacion; y en los
capitulos de Participacion en Democracia, Funcion de Transparencia y Control Social, y Politica
Publica, Servicios Publicos y Participacion Ciudadana.

4 Inscripcion en la Lista Representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad al “Pasillo, song and
poetry” o “Pasillo ecuatoriano”. Certificacion de UNESCO y la Incorporacion en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador a la Manifestacion. Cultural “La Mama Danza Caiari”.

5 Actualizacion del Plan de Salvaguarda de la Fiesta de la Mama Negra o Fiesta de la Capitania, del canton Latacunga,
Provincia de Cotopaxi. Y Elaboracion del Plan de Salvaguarda de la Fiesta de las Octavas del Corpus Christi o del
Danzante, del cantén Pujili, Provincia de Cotopaxi.

6 Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de América Latina, bajo el auspicio de la
UNESCO.
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Como parte de su aplicacion mas concreta a nivel de los territorios locales (parroquias), se
encuentran los planes de desarrollo y ordenamiento territorial, los presupuestos participativos
y la rendicion de cuentas, ademas de otros mecanismos que de manera organica tienden a
garantizar la participacion de la poblacion (comunidad) en el desarrollo.

Propuesta metodologica

Con la finalidad de responder a la interrogante sobre si /las acciones realizadas desde la
gestion cultural pueden considerarse estrategias de salvaguardia de PCI? Y a la vez identificar
a la participacion comunitaria o participacion local dentro de estas acciones, en el marco de
la salvaguardia del PCI, se plantea la sistematizacion de 10 experiencias en la provincia de
Cotopaxi, especificamente en los cantones Pujili y Salcedo, a partir de la generacion de matrices
en base a los criterios mencionados, de la siguiente manera:

a. Caracterizacion de la gestion cultural. Se describe el origen de las acciones de gestion
cultural, a los actores responsables, el nombre del proyecto y el afio de ejecucion.

b. Relacion con el patrimonio cultural inmaterial. Se identifican las manifestaciones
culturales relacionadas, y los ambitos a los que pertenecen.

c. Acciones de salvaguardia. Se identifica si las acciones realizadas como parte del proyecto
aportan o no a la viabilidad y continuidad de las manifestaciones y se identifica si estas
acciones corresponden a identificacion, documentacion, investigacion, proteccion,
promocion, transmision o revitalizacion.

d. Resultados e impacto. Se identifican los resultados del proyecto en razon de los
entregables o productos y a su vez el impacto generado, es decir, el fin o proposito del
proyecto.

e. Participacion. Se analiza si corresponde a un tipo de participacion enddgena, exdgena o
mixta, y se identifica a los actores involucrados.

Resultados
Caracterizacion de la gestion cultural

Los actores de la gestion cultural como ya se ha dicho pueden ser variados, y para el caso
que nos atafie, en el andlisis de experiencias de gestion relacionada con patrimonio cultural
inmaterial en los cantones Pujili y Salcedo de la provincia de Cotopaxi, se identifican como
gestores encargados de la gestion y/o ejecucion de los proyectos, los siguientes (ver tabla 1):

Caso 1: Gobierno auténomo descentralizado parroquial mediante cooperacion internacional
(convenio con el IEPS y GADs Parroquiales), cuya iniciativa se origina en la implementacion de
un proyecto para la creacion de una red de turismo comunitario en cinco parroquias del canton
Pujili;

Caso 2: Surge de una iniciativa propuesta por un gestor cultural independiente a través de un
proyecto de Fondos Concursables;

Los casos 3, 4, 5, 6, 7y 8, los lleva adelante el Gobierno Auténomo Descentralizado de
las respectivas parroquias, y surge de la necesidad identificada en los planes de desarrollo y
ordenamiento territorial, dentro del componente socio cultural;

El caso 9 se lleva a cabo por la gestion de una asociacion de artesanos para lo cual, una vez
identificada la necesidad, asignan recursos propios para su realizacion; y

El caso 10 se desarrolldé mediante la gestion del Gobierno Auténomo Descentralizado
Cantonal, en cumplimiento de sus competencias exclusivas de gestion de la cultura y el
patrimonio y la normativa vigente relacionada con la salvaguardia del PCI.
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GESTORES DE LOS PROYECTOS Y ORIGEN DE LA NECESIDAD

Normativa de Salvaguardia
del PCI Nacional.

Octavas de Corpus Christi— Pujili,
Cotopaxi.

Caso / Origen de la iniciativa o Aiio de
Variable necesidad Gestor Nombre del proyecto ejecucion
Convenio Cooperacion
internacional- IEPS y GADs Estudio de manifestaciones
. GAD . . ,
Caso 1 | parroquiales. . culturales inmateriales del canton 2014
. Parroquial .
Proyecto para la creacion de Pujili.
una red de turismo.
Gestor Cgltural Fortalecimiento de las técnicas de
Independiente Gestor cultural . ..
Caso 2 . . tejido y bordado tradicionales de 2015
Proyecto de Fondos independiente o ,
Quilajalo del canton Salcedo.
Concursables.
Estudio de manifestaciones
PDOT parroquial GAD culturales inmateriales de la
Caso 3 . . . . , 2016
componente sociocultural. Parroquial parroquia Mulalillo, del canton
Salcedo
. Rescatando el danzante autdctono 2017
Caso 4 f(l))rr?j;r?s;gzzlcit)cultural Pag(?]iial de Cusubamba, cantén Salcedo 2018
P 4 2017, 2018 y 2022. 2022
. Proyecto para fomentar la practica
Caso 5 PDOT parroqulall GAD. de la interculturalidad en la 2018
componente sociocultural Parroquial . , iy
parroquia Angamarca, canton Pujili.
Talleres para investigacion,
PDOT parroquial GAD le.van.tfimlento de 1nf0.rmac10n.y
Caso 6 . . difusion de la memoria colectiva 2019
componente sociocultural Parroquial . . ,
de la parroquia Antonio José
Holguin, del canton Salcedo.
Jornadas de fortalecimiento 2017
Caso 7 PDOT parroquial GAD cultural, artesanal y productivo 2018
componente sociocultural Parroquial de la parroquia Mulalillo, canton 2019
Salcedo 2017, 2018, 2019, 2021. 2021
Fortalecimiento de la identidad
cultural de la parroquia
PDOT parroquial GAD Zumba.hua c.a}nton ].)ujl.llr, a través
Caso 8 . . de la ejecucion y difusion de 2019
componente sociocultural Parroquial p .
expresiones culturales relacionadas
con el conocimiento ancestral y
calendario festivo.
NeCGS{da(i' de re':(r:onoc1m1ento Asociacion de | Registro de la Alfareria de La
Caso 9 | como justificacion para la Alfareros Victoria. cantén Puiili 2019
viabilidad de sus actividades. ’ JHL-
Competencias Exclusivas Actualizacion del expediente
referentes a cultura y L. . .
. . técnico incluido la creacion
Caso 10 patrimonio GAD del plan de salvaguardia de las 2020
Y cumplimiento de la Municipal 2021

Elaborado por la autora. Nota: estos datos fueron recogidos de cada uno de los proyectos.
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Relacion con el patrimonio cultural inmaterial

En cuanto a la vinculacion de las experiencias sistematizadas con el patrimonio cultural se
presentan las siguientes manifestaciones y sus respectivos ambitos del PCI (ver tabla 2):

En los casos 1, 3 y 6 que refieren a identificacion y registro, el nimero de manifestaciones
vinculadas se encuentran relacionadas con los 6 ambitos del PCI y corresponden a 109, 10y 77
manifestaciones respectivamente.

Desde la misma linea, pero con un enfoque de investigacion, los casos 9 y 10 vinculan
principalmente a una manifestacion en cada una, que ya han sido identificadas anteriormente, de
las cuales se amplia la informacion mediante el proyecto implementado, sin embargo -como es de
esperarse-, se identifican interrelaciones con otras manifestaciones de PCI presentes en el territorio.

Los demas casos corresponden a acciones de fortalecimiento de algunas manifestaciones en
concreto, por cuanto el caso 2 se refiere de forma directa al &mbito de técnicas artesanales y en
el caso 5 se direcciona la gestion a 5 manifestaciones.

Por ultimo, los casos 4, 7 y 8, comprenden una serie de acciones que influyen en varias
manifestaciones culturales de diferentes ambitos del PCI, ya que estan relacionados con la
realizacion de diversos eventos y actividades.

TABLA 2. AMBITOS Y MANIFESTACIONES CULTURALES VINCULADAS.

Caso / Manifestaciones O .
. Nombre del proyecto . Ambitos relacionados
Variable vinculadas
. . 6
109 manifestaciones .. .
. (Tradiciones y expresiones orales,
. . . registradas en las . . ;
Estudio de manifestaciones . Usos sociales rituales y actos festivos,
. . parroquias La .. .
Caso 1 | culturales inmateriales del . . Conocimiento y usos relacionados con
. o Victoria, Guangaje, . . .
canton Pujili. Zumbahua la naturaleza, Manifestaciones creativas,
i . Técnicas artesanales tradicionales,
Angamarca, El Tingo. . S . ..
Patrimonio alimentario y gastronémico).
Fortalecimiento de las . .
A .. 1 manifestacion 1
técnicas de tejido y bordado _ .
Caso 2 . 1, cultural de forma (Técnicas artesanales tradicionales).
tradicionales de Quilajalo del | .
, directa.
canton Salcedo.
6
. . . (Tradiciones y expresiones orales,
Estudio de manifestaciones . . . . ;
. . 77 manifestaciones Usos sociales rituales y actos festivos,
culturales inmateriales de . .. .
Caso 3 . . registradas en la Conocimiento y usos relacionados con
la parroquia Mulalillo, del . . . .
X parroquia. la naturaleza, Manifestaciones creativas,
canton Salcedo. .. .
Técnicas artesanales tradicionales,
Patrimonio alimentario y gastrondmico).
Rescatando el danzante 3
Caso 4 autoctono de Cusubamba, 3 manifestaciones (Usos sociales rituales y actos festivos,
canton Salcedo 2017, 2018 principales. Manifestaciones creativas, Técnicas
y 2022. artesanales tradicionales).
Proyecto para fomentar 4
la practica de la 5 manifestaciones (Tradiciones y expresiones orales,
Caso 5 | interculturalidad en la culturales de manera | Usos sociales rituales y actos festivos,
parroquia Angamarca, directa. Manifestaciones creativas, Técnicas
canton Pujili. artesanales tradicionales).
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Talleres para investigacion,
levantamiento de 3

Caso 6 informacion y difusion de 10 manifestaciones (Tradiciones y expresiones orales,
la memoria colectiva de culturales registradas | Usos sociales rituales y actos festivos,
la parroquia Antonio José Manifestaciones creativas)

Holguin, del canton Salcedo.
Jornadas de fortalecimiento 4
cultural, artesanal y 6 manifestaciones (Tradiciones y expresiones orales,

Caso 7 | productivo de la parroquia culturales de manera | Usos sociales rituales y actos festivos,
Mulalillo, canton Salcedo directa Manifestaciones creativas, Técnicas
2017,2018,2019, 2021. artesanales tradicionales)
Fortalecimiento de la 1
identidad cultural de la . . (usos sociales rituales y actos festivos)

. 8 manifestaciones
parroquia Zumbahua . 5
. o . relacionadas de forma .
canton Pujili, a través de . Indirectamente
. i . directa L. .
Caso 8 | la ejecucion y difusion Mas de 30 (Tradiciones y expresiones orales,
de expresiones culturales . . Conocimiento y usos relacionados con
. manifestaciones de . . .
relacionadas con el . la naturaleza, Manifestaciones creativas,
. forma indirecta - ..
conocimiento ancestral y Técnicas artesanales tradicionales,
calendario festivo. Patrimonio alimentario y gastrondmico).

Caso 9 Registro de la Alfareria de 1 manifestacion de 1
La Victoria, canton Pujili. forma directa. (Técnicas artesanales tradicionales).

1

(Usos sociales rituales y actos festivos).
Actualizacion del expediente | 1 manifestacion 5
técnico incluido la creacion | cultural de forma Indirectamente

Caso 10 | del plan de salvaguardia directa y al menos 10 | (Tradiciones y expresiones orales,
de las Octavas de Corpus manifestaciones de Conocimiento y usos relacionados con
Christi— Pujili, Cotopaxi forma indirecta. la naturaleza, Manifestaciones creativas,

Técnicas artesanales tradicionales,
Patrimonio alimentario y gastronomico).

Elaborada por la autora.

Acciones de salvaguardia

En el caso particular del presente analisis, para responder a la interrogante ;las acciones
realizadas con los proyectos de gestion cultural en estudio, aportan a la viabilidad y continuidad
de las manifestaciones vinculadas?, se ha identificado que en los diez casos (100%) se cumple
con este criterio (ver Tabla 3); siendo necesario ampliar la informacion sobre el tipo de acciones
que se llevaron a cabo.

Por lo que, se identifica que en 6 de los 10 Casos se realizaron acciones de identificacion, en
6 casos se realizo la documentacion (entiéndase esto que se ajustd a formatos establecidos para
el registro por parte del INPC), en 2 Casos se ejecutaron acciones de investigacion (es decir,
ampliaciéon de la informacion existente y diagndstico), en 4 Casos se realizaron acciones de
proteccion (medidas para evitar la descontextualizacion como ha sido la creacion un reglamento
que considere la informacion levantada, recomendaciones de gestion y elaboracion de planes de
salvaguardia), en cuanto a promocion 7 de los 10 Casos han ejecutado acciones como difusion
a través de medios impresos, videos, redes sociales, eventos culturales y artisticos, entre otros;
mientras que procesos de transmision se llevo a cabo en 3 Casos, y acciones de revitalizacion
en 3 casos.
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TaBLA 3. TIPOS DE ACCIONES DE SALVAGUARDIA IDENTIFICADAS

Tipo de acciones

Aportan

Caso / ala
Variable Nombre del proyecto viabilidad y

continuidad

Identificacion
Documentacion
Investigacion
Transmision
Revitalizacion

Proteccion
Promocion

Estudio de manifestaciones culturales ,
Casol |. . X . Si.
inmateriales del canton Pujili.

>
o
=

Fortalecimiento de las técnicas de tejido
Caso 2 |y bordado tradicionales de Quilajalé del Si. X XX
canton Salcedo.

Estudio de manifestaciones culturales
Caso 3 | inmateriales de la parroquia Mulalillo, del Si. X | X X
canton Salcedo.

Rescatando el danzante autoctono de
Caso 4 | Cusubamba, canton Salcedo 2017, 2018 y Si. X | X X | X X
2022.

Proyecto para fomentar la practica de la
Caso 5 | interculturalidad en la parroquia Angamarca, Si. X | X
canton Pujili (¥).

Talleres para investigacion, levantamiento
de informacion y

Caso 6 | difusion de la memoria colectiva de la Si. X | X X | X
parroquia Antonio José Holguin, del canton
Salcedo (**).

Jornadas de fortalecimiento cultural,
artesanal y productivo de la parroquia
Mulalillo, canton Salcedo 2017, 2018, 2019,
2021 (**%*).

Caso 7 Si. X X

Fortalecimiento de la identidad cultural de la
parroquia Zumbahua cantén Pujili, a través
Caso 8 | de la ejecucion y difusion de expresiones Si. X X | X
culturales relacionadas con el conocimiento
ancestral y calendario festivo.

Registro de la Alfareria de La Victoria,

Caso9 canton Pujili. Si. X | X | X
Actualizacion del expediente técnico
Caso 10 incluido la creacion del plan de salvaguardia Si < | x| x

de las Octavas de Corpus Christi— Pujili,
Cotopaxi.

Elaborada por la autora.

Nota: (*) Este proyecto estaba vinculado al Caso 1 en donde ya se realiz6 la identificacion y documentacion.

(**) A este proyecto estuvo vinculado otro que se realiz6 en lo posterior con acciones de transmision, y revitalizacion.
(***) Este proyecto estuvo vinculado a la informacion registrada en el proyecto del Caso 3.
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Resultados e impacto de la gestion cultural vinculada al patrimonio cultural inmaterial

En cada uno de los proyectos de estas diez experiencias, se identifican claramente los alcances
en razén de los productos o entregables, y como el impacto deseado que se ubica el propdsito
del proyecto, la mayoria relacionados con las metas de los planes de desarrollo y ordenamiento
territorial.

Asi tenemos, procesos de fortalecimiento de manifestaciones culturales especificas como los
casos de estudio 2,4, 9 y 10, mientras los demads casos tienen como proposito el fortalecimiento de
la identidad cultural, el registro y difusion de la memoria colectiva y la generacion de estrategias
para la gestion de sus expresiones culturales (ver tabla 4).

En cuanto a los productos o resultados, comprenden, desde fichas de registro de PCI, informes
de diagnostico, hasta planes de salvaguardia como aspecto formal dentro de la metodologia
establecida, adicionalmente y como acciones mas visibles en la comunidad a corto plazo, se
encuentra la difusion de los resultados a través de medios impresos o digitales que se traducen
en una estrategia de devolucion de la informacion a los portadores, y finalmente pero no menos
importantes, aspectos que son mas metodoldgicos como son los talleres participativos y el
registro de sus memorias ya sea en medios impresos o audio visuales.

Es importante resaltar que, en los casos presentados, de una u otra manera, se presenta una
secuencia o relacion entre varios proyectos como son el caso 1, 3, 5y 7 (ver tabla 3), y, por otro
lado, entre los alcances también resaltan, tres procesos que han generado productos que han
servido como insumo para realizar los tramites respectivos con las instituciones competentes
dentro de la gestion del patrimonio cultural, especificamente con el INPC, es asi que, en el caso
1 todas las fichas fueron subidas al SIPCE como parte de la ejecucion del proyecto, al igual
que en el caso 9, en donde se logré obtener la certificacion de manifestacion cultural de interés
patrimonial después de los tramites respectivos, y en el caso 10 que se encuentra en procesos de
legalizacion conforme lo estipula la normativa para la actualizacion de expedientes técnicos y
planes de salvaguardia.

No se pretende analizar en este documento los indicadores de las metas planteadas y el
impacto a mediano y largo plazo de estas intervenciones, menos atin se ha estimado conveniente
analizar el presupuesto y métodos de ejecucion, ya que se pretende visibilizar las acciones, los
participantes y el enfoque de estos 10 casos como una muestra de una infinidad de casos similares
que se desarrollan en cada uno de los territorios.

TABLA 4. RESULTADOS E IMPACTO

Caso / .
. Nombre del proyecto Productos o resultados Impacto deseado o Fin
Variable
¢ Fichas de registro conforme .
& Contar un registro de PCI que
. la metodologia del INPC en . f
Estudio de . . ..., | permita identificar recursos
. . 5 parroquias del canton Pujili .
Caso 1 manifestaciones *) culturales para elaboracion de
culturales inmateriales e productos turisticos.
A pars  Informe con analisis, e,
del canton Pujili. o o Sensibilizacion sobre su
cualitativo y cuantitativo y . .
. importancia.
recomendaciones.
Fortalecimiento de las * Talleres transmision del -
L. .. .. Fortalecer el conocimiento.
técnicas de tejido y conocimiento con al menos 10 .
e . . Promover la practica.
Caso 2 bordado tradicionales participantes de la comunidad. . . .
I , . .. Difundir los trabajos
de Quilajalo del canton » Exposicion de tejidos y .
artesanales de tejido y bordado.
Salcedo. bordados.
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* Fichas de registro conforme la
metodologia del INPC en toda
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Fortalecimiento de la
identidad cultural de la
parroquia Zumbahua
canton Pujili, a través de

Talleres para levantar
informacion sobre los
conocimientos ancestrales y
expresiones culturales.
Elaboracion las memorias y

Elaborar y difundir la memoria
de la parroquia a través de los
conocimientos ancestrales y el

Caso 8 la ejecucion y difusion documento compendio del . .
. . . calendario festivo.
de expresiones culturales calendario de festivo. .,
. - . Fortalecer la celebracion del

relacionadas con el Diseio de una guia de Inti Ravmi

conocimiento ancestral y festividades (afiche para difusion) yml.

calendario festivo. Presentar los resultados en un

evento de socializacion.
Fortalecer la Expresion de la
. , Elaboracion de la Ficha Alfareria de LA Victoria a través
Registro de la Alfareria . . . . . .
. \ de Registro de Patrimonio de la obtencion de la certificacion

Caso 9 de La Victoria, canton

la parroquia Mulalillo,
canton Salcedo 2017,
2018, 2019, 2021.

virtual), obra de teatro que
representan las leyendas
registradas, reconocimientos
a personajes de artes y oficios
tradicionales y artistas

Estudio de la parroquia (*). Identificar las manifestaciones
manifestaciones * Informe con analisis, culturales y promover su

Caso 3 culturales inmateriales de cualitativo y cuantitativo y valoracion como estrategia
la parroquia Mulalillo, recomendaciones. para fortalecer el sentido de
del canton Salcedo. Nota: en lo posterior se cred identidad.

material de difusion dirigido a

nifos.

. Investigacién sobre ¢l Fortalecer el conocimiento

. re el Danzante Autdcton
Rescatando el danzante autdctono basada en zﬁbv:;sfimeitaa dailz; r(ilcu(s)ic(:
danzante autoctono de el formato de ficha de registro etc ’ ’

Caso 4 Cusubamba, canton del INPC. Ge;lerar interés en la poblacién
Salcedo 2017, 2018 y » Ejecucion de un Festival y or los valores de la iﬁen tidad
2022. Talleres de dibujo y pintura P

con nifios cultural que promuevan una
’ convivencia positiva.

« Andlisis v priorizacién Visibilizar la importancia de
de cinco i]nI; nifestaciones las expresiones culturales
culturales inmateriales y inmateriales en la parroquia

. Angamarca.
propuesta de acciones para L .
o Concienciar a la poblacion
promover su continuidad en .
. .| acerca del cuidado y

Proyecto para fomentar base a la guia de salvaguardia mantencién de las expresiones
la practica de la del patrimonio cultural . P
. . . . culturales inmateriales, para el

Caso S interculturalidad en inmaterial. . .

. o, L bienestar de la poblacion y de
la parroquia Angamarca, | Difusion de la practica de su identidad presente v futura
canton Pujili. ‘La Arreada’ como una de pres Y ’

. . . Generar estrategias de
las acciones inmediatas de .,
intervencién conservacion de los
conocimientos, practicas,

* Desarrollo de talleres para ..
fomentar la practica de la saberes y técnicas ancestrales
interculturalidad que se mantenian y mantienen

’ en la parroquia.
Talleres para * Talleres para levantar
investigacion informacion sobre la memoria -
gacion, . Fortalecimiento de las
levantamiento de colectiva. .
. . . N tradiciones y costumbres de
informacion y » Sistematizacion de . . .

Caso 6 e e, . . - ., la parroquia Antonio José
difusion de la memoria informacion y creacion 10 de , .

. . : Holguin, en base a la memoria
colectiva de la parroquia fichas de registro. colectiva local
Antonio José Holguin, * Socializacion de resultados, a ’
del canton -Salcedo. través de una publicacion impresa.

* Ejecutar eventos culturales, . .

. . Realizar actividades de
sociales y deportivos durante ..
. fortalecimiento de la
las jornadas culturales,
Jornadas de . . cultura que promuevan los
. incluye un festival para dar o -,
fortalecimiento cultural, . sentimientos de union y la
artesanal y productivo de realce al Pingullero (en el identidad parroquial
Caso 7 yP 2021 se realiz6 de forma patroquia’.

Motivar la participacion de
los barrios y comunidades a
través de eventos culturales,
deportivos, artisticos, entre
otros.

Cultural inmaterial y patrimonial, como un instrumento
actualizacion en el SIPCE (¥). | que justifique la realizacion de la
Feria de Finados.

Pujili.

* Plan de trabajo, con la metodologia
y cronograma de actividades.
* Mapeo de actores, incluyendo
. . el informe de socializacion y
expediente técnico . . . . .,
. . ., el consentimiento libre, previo | Fortalecer la Manifestacion
incluido la creacion del .
Caso 10 lan de salvaeuardia de e informado. cultural de las Octavas de
P & » Actualizacion de la Fichade | Corpus Christi.
las Octavas de Corpus .
Christi Puiili. Cotopaxi Inventario de PCI en el SIPCE
I, P » Actualizacion del expediente
técnico.
» Plan de Salvaguardia (*).

Actualizacion del

Elaborado por la autora.
Nota: (*) Estos productos han sido entregados por los actores encargados de la gestion al INPC con la finalidad de
realizar los tramites correspondientes para el registro y/o aprobacion.

Participacién

En el presente documento la participacion comunitaria en la gestion del patrimonio cultural
se analiza contextualizandola en razon de en donde se originan las iniciativas, para definir si es
enddgena, exdgena o mixta, y como se vinculan a otros actores en su ejecucion, partiendo de los
datos ubicados en la tabla 1.

Es asi que, se evidencia que los actores-gestores de los proyectos han sido principalmente
los GADs parroquiales (6) detallando que la necesidad surge de los planes de desarrollo y
ordenamiento territorial, que estos a su vez se construyen con la participacion de la ciudadania
y teniendo como un apartado de estudio al patrimonio cultural dentro del Componente Socio
Cultural, cuya problematica identificada da origen a estrategias que se operacionalizan a través
de programas y proyectos con diferentes alcances dependiendo del impacto que se quiere tener
y de los recursos con los que se cuenta, entre los que figuran principalmente talleres, eventos y
espectaculos culturales, estudios, etc.

A esto, se suma el proyecto ejecutado por gestion del GAD Municipal, que en el ejercicio
de sus competencias gestiona el patrimonio de acuerdo a la normativa vigente, y esta en la
capacidad legal y organica de emitir normativas de proteccion y fomento del PCI y de otros tipos
de patrimonio, por lo que se ha centrado en la creacion del Plan de Salvaguardia de una de sus
manifestaciones culturales ubicada en la lista representativa del Patrimonio Cultural Nacional, y



130 | FELICITA HEREDIA EXPERIENCIAS DE GESTION CULTURAL VINCULADA AL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL | 131

que debido a la responsabilidad dentro del proceso y acogiendo las directrices técnicas del 6rgano ]
rector, promueve los procesos que sean necesarios para la construccion de este instrumento de TABLA 5. TIPO DE PARTICIPACION.
una forma participativa.

Por otro lado, uno de los casos surge desde la iniciativa particular de un gestor cultural que,
dado su conocimiento e interés identifica una necesidad y plantea un proyecto para obtener los

Actores involucrados

g g oW .

fondos necesarios a través de un concurso’, para lo cual ha tenido que socializar, motivar la Caso / Tipo =z £ 22| & ¢

.. ., . . . . Nombre del proyecto RN B Lo 3 4SS E 2=t
participacion de la comunidad y plantear los alcances de maneja conjunta. Variable. participacion | 2 2 = < sESE| 5853

Asi mismo, se identifica que uno de los proyectos se ha originado a partir de la gestion de una § :-§ g . = 25582 ;:EE
asociacion, la cual, como parte de los portadores directos de la manifestacion cultural inmaterial, §§ s2| 2 g §§ ag g5 = g
cree necesario obtener una certificacion como Manifestacion de Interés Patrimonial, cumpliendo =s3a| © O [CEsE|=&3E
con el proceso, tal como lo estipula el Art. 10 de la Normativa Técnica de Salvaguardia de Estudio de manifestaciones
Patrimonio Cultural Inmaterial (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2018). Caso 1 | culturales inmateriales del cantéon | Exogena X X X

Finalmente, se distingue un caso en el que el gestor- ejecutor surge a través de un convenio Pujili.
para la implementacion de un proyecto productivo del sector turistico, que incluye a varias Fortalecimiento de las técnicas de
parroquias, comunidades, organizaciones, y se impulsa el registro de PCI desde una perspectiva Caso 2 | tejido y bordado tradicionales de Mixta X X
de identificacion de recursos culturales para la creacion de productos turisticos, sin embargo, se Quilajal6 del cantén Salcedo.
evidencia que la participacion de la comunidad se operativiza una vez socializado el proyecto y Estudio de manifestaciones
obtenido el consentimiento libre, previo e informado. culturales inmateriales de la )

Por lo cual, en resumen, se evidencian tanto procesos de salvaguardia exdgenos que surgen Caso3 parroquia Mulalillo, del canton Exégena X X X
por iniciativa del Estado y/u otros actores, asi como procesos mixtos, en los cuales, comunidades Salcedo.
y otros actores reconocen de manera conjunta la necesidad de iniciar acciones de salvaguardia Rescatando ol danzante autoctono
de su PCI de manera mas sistematizada; y procesos endogenos en los cuales las comunidades Caso 4 | de Cusubamba, canton Salcedo Exogena X X X
demandan apoyo a sus iniciativas de gestion del PCI. 2017, 2018 y 2022.

Dentro de este campo y con la finalidad de ampliar el conocimiento sobre la participacion, P -

. . . . . . royecto para fomentar la practica

se hace referencia a los integrantes del Sistema Nacional de Cultura, para analizar el tipo de Caso5 | dela interculturalidad en la Exogena % X %

actores que participan dentro de las experiencias estudiadas (ver tabla 5), teniendo asi una mayor
participacion por parte de los gobiernos autdbnomos descentralizados (9), colectivos, asociaciones,
organizaciones no gubernamentales (9), seguido por entidades, actores y gestores de la cultura
independientes (8), Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion (1) y finalmente instituciones

f . R e . . R Caso 6
del ambito cultural que reciban fondos publicos en el que no se ha identificado ningun caso.

parroquia Angamarca, canton Pujili.

Talleres para investigacion,

levantamiento de informacion y
difusion de la memoria colectiva Exogena X X X
de la parroquia Antonio José
Holguin, del cantén Salcedo.

Conclusiones
Jornadas de fortalecimiento
. ) ) . ., . ltural, artesanal y producti ,
En cuanto a la gestion cultural se ha visto que constituye un espacio de relacion o mediacion, Caso 7 (c;; 1;1;;0 qﬁzn&lﬂeﬁ?ﬁouf:;;;n Exogena X X X
entre los actores y la manifestacion cultural, a través de diferentes medios. En los casos analizados Salcedo 2017. 2018. 2019, 2021

se identifica en primera instancia, a una serie de actores “gestores” y consecuentemente varios
proyectos ejecutados en un contexto particular, destacando una cantidad representativa de
proyectos bajo la gestion de gobiernos autonomos descentralizados.

Fortalecimiento de la identidad
cultural de la parroquia
Zumbahua canton Pujili, a

Por otro }ado, en cuanto a salvaguardia del. patrimonio culturgl ’1n1fnater1al (PCI), se entiende Caso8 | través de la cjecucién y difusion Exégena X X
que las manifestaciones de la cultura se mantienen vivas, son dindmicas, se crean y se recrean de expresiones culturales
de manera permanent; (inmaterial), pero a mas .d.e €so, gozan de} reconocimiepto y Valoracién relacionadas con el conocimiento
por parte de la comunidad y que han sido transmitidas de generacion en generacion (patrimonio- ancestral y calendario festivo.
herencia), identificando una serie de estas manifestaciones culturales -pertenecientes a los Reeistro de la Alfareria de L
diferentes ambitos- vinculadas a los proyectos en mencion Caso 9 ceistro de fa Allareria de La Endogena X X
11€ proy: . : Victoria, canton Pujili.
Y cabe dentro de este contexto referirse a las interrogantes planteadas por Cabrera (2016), J TR p—r—
al mencionar que, si el patrimonio cultural inmaterial incluye todos aquellos aspectos que t,cn?a lz,amlor_ld el expe l,ffnz -
significan dentro de la vida humana y la dotan de sentido, debemos preguntarnos si ;todas Caso 10 | _onico MElIdo a creaclon deipian | - gy oo opy X X X X

de salvaguardia de las Octavas de

aquellas manifestaciones son susceptibles de patrimonializacion, es decir, susceptibles de un o X
Corpus Christi— Pujili, Cotopaxi.

registro de caracter burocratico por parte de las instancias gestoras de la cultura?

Elaborado por la autora.
7 Convocatoria Piblica Nacional “Fondos Concursables para Proyectos Artisticos y Culturales 2015”.. Nota: La informacion de esta tabla se ha obtenido de los informes finales de ejecucion de cada proyecto.
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O en su caso como lo menciona el mismo autor, en su articulo denominado “Reflexiones
alrededor del inventario del patrimonio cultural inmaterial ecuatoriano”, se deberia reconocer
que, “si todo es patrimonio cultural inmaterial, entonces ya nada es” (Cabrera, 2016: 115), ya
que estaria siempre supeditado a ciertos criterios de evaluacion, que lejos de representar su
valor total, en la mayoria de casos lo disgrega tratando de encasillar sus partes en una serie de
categorias (ambitos y sub-ambitos).

Sin embargo, no se pretende ampliar tales discusiones, sino por el contrario, plantear las
siguientes conclusiones del presente trabajo:

*  EIPCI estd compuesto por manifestaciones que se actualizan constantemente, por lo que
es mas vulnerable, debido a su dinamica dentro de un marco temporal y espacial de la
vida comunitaria®.

» EIl PCI visto como herencia cultural que se mantiene viva en un contexto particular y
goza del reconocimiento y valoracion de sus portadores, no siempre llega a cumplir con
los procesos burocraticos de patrimonializacion.

*  Se entiende por salvaguardia a todas las acciones que aporten a la continuidad de las
manifestaciones culturales inmateriales, siendo parte importante de estas la participacion
comunitaria.

Las acciones que se han llevado a cabo en estos casos de estudio han contribuido en mayor
o menor medida a la viabilidad y continuidad de las manifestaciones culturales inmateriales,
en los diferentes niveles de gestion, y por lo general responden a un proceso que va desde la
identificacion de las manifestaciones del PCI hasta acciones de promocion y difusion.

Ademas, en el contexto en el que se presenta el estudio y en el que se han llevado a cabo
los casos de analisis, siempre es necesario el disefio de un proyecto, para lo cual la metodologia
implica el uso de herramientas que garanticen la participacion de diferentes actores de la
comunidad y la articulacion con otros instrumentos de planificacion, lo cual facilmente se ha
identificado en los casos de andlisis permitiendo reconocer el tipo de participacion y el tipo de
actores participantes, asi como el impacto de estas acciones en su comunidad. Sin embargo, una
de las dificultades encontradas en el desarrollo de la presente investigacion es la identificacion
de las actuaciones o funciones de cada uno de los actores dentro del proyecto.

En consecuencia, estos datos evidencian que, desde la gestion cultural se pueden llevar a
cabo acciones de salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, incluyendo el proceso de
identificacion y registro para su patrimonializacion como tal y, por otro lado, se puede afirmar
que siempre y cuando se realicen las acciones a través un proyecto (en el sentido practico de
documento técnico), es posible establecer el impacto de las intervenciones sin poner en riesgo el
PCI, si ademas, se mantiene una coordinacion frecuente con el ente rector y asesor del patrimonio
cultural inmaterial como son el MCYP y el INPC, y por tltimo, es imprescindible tomar las
medidas necesarias para garantizar la participacion de acuerdo al contexto.

8 La comunidad, dentro de su complejidad, esta integrada por diversos actores que juegan diferentes roles: sociales,
organizativos, culturales, educativos. Entre ellos se encuentran: las autoridades o representantes comunitarios con
reconocimiento juridico legal, como juntas vecinales, patronatos, comités, asociaciones comunitarias, representantes
agrarios, etc.; las autoridades que poseen un rol cultural, como son consejos de ancianos, principales, consejeros
rituales, portadores de la palabra o voceros, seglin como se les llame por la comunidad que les reconoce tal funcion
(CRESPIAL, 2020: 11).
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Tejiendo desarrollo sostenible
en Pile, Manabi

Juan Sebastidn Mosquera Paredes”

RESUMEN

EL TEJIDO TRADICIONAL DEL SOMBRERO ECUATORIANO DE PAJA TOQUILLA, ~-UNA MANIFESTACION REPRESENTATIVA
DEL PATRIMONIO INMATERIAL ECUATORIANO-, SE EXAMINA A TRAVES DE LA INTERACCION ENTRE LA GESTION DEL
PATRIMONIO CULTURAL, LA PARTICIPACION DE LAS COMUNIDADES PORTADORAS DE SABERES Y LA ACCION DE LOS
ESTADOS PARA SALVAGUARDAR LOS CONOCIMIENTOS TRADICIONALES. DE AHI QUE, EL PROYECTO “TEJIENDO EL
DESARROLLO SOSTENIBLE EN PILE” ESTA CONSTITUIDO POR TRES COMPONENTES: SALVAGUARDIA, FORMACION
Y CADENA DE VALOR, LOS CUALES PARTIERON DE UN DIAGNOSTICO DE LA REALIDAD ACTUAL DE LA COMUNIDAD,
PARA LUEGO ABORDAR UNA FASE DE INSTALACION DE LOS PRODUCTOS DISENADOS Y FINALMENTE, EL USO DE
TALES PRODUCTOS PARA GENERAR PROYECTOS COLECTIVOS DE LOS BENEFICIARIOS.

PALABRAS CLAVE: PATRIMONIO CULTURAL INTANGIBLE - SABERES ANCESTRALES - PAJA TOQUILLA - MANABI.

WEAVING SUSTAINABLE DEVELOPMENT IN PILE, MANABI
ABSTRACT
THE TRADITIONAL WEAVING OF THE E(‘UADOR[AN TOQUILLA STRAW HAT, A REPRESENTATIVE MANIFESTATION OF
THE ECUADORIAN INTANGIBLE HERITAGE, IS EXAMINED BY CROSSING THE RELATIONSHIP BETWEEN CULTURAL
HERITAGE MANAGEMENT, THE PARTICIPATION OF KNOWLEDGE-BEARING COMMUNITIES, AND THE ACTION OF THE
STATES TO SAVE TRADITIONAL KNOWLEDGE. HENCE, THE PROJECT “WEAVING SUSTAINABLE DEVELOPMENT IN
PiLE” IS MADE UP OF THREE COMPONENTS: SAFEGUARDING, TRAINING, AND VALUE CHAIN, WHICH STARTED FROM
A DIAGNOSIS OF THE CURRENT REALITY OF THE COMMUNITY, TO THEN ADDRESS A PHASE OF INSTALLING THE
PRODUCTS DESIGNED AND FINALLY, THE USE OF SUCH PRODUCTS TO GENERATE COLLECTIVE PROJECTS TO THE
BENEFICIARIES.

KEYWORDS: INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE - ANCESTRAL KNOWLEDGE - TOQUILLA STRAW - MANABI.

* Coordinador del proyecto, Oficina de Unesco en Quito y Representacion para Bolivia, Colombia, Ecuador y Venezuela.
Correo electronico: j.mosquera@unesco.org.
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Introduccion

arelacion entre la gestion del patrimonio cultural y la participacion de las comunidades, se

ha convertido en un punto desafiante de equilibrar, lo cual se refleja, fundamentalmente,

en la comprension o familiaridad que los portadores de saberes y sus comunidades
tienen en cuanto a las medidas de salvaguardia que los Estados Parte de la Convencion de
2003 implementan con miras a alcanzar la pervivencia de los conocimientos tradicionales.
Insumos como el “Informe de Evaluacién de las Acciones de UNESCO en el marco de la
“Convencion de 2003 para la Salvaguardia del PCI” (Unesco, 2021) han demostrado que en
efecto, la gestion del PCI necesita ser mas colaborativa, integral, colectiva y participativa. Esto,
dadas las herramientas y recomendaciones que la Unesco ha desarrollado para contribuir a
una gestion mas eficiente de los Estados parte y gobiernos locales en materia de salvaguardia.
Del mismo modo, es pertinente resaltar dos figuras fundamentales que necesariamente deben
seguir explorandose: la retroalimentacién permanente sobre como las comunidades estan
comprendiendo y participando en la gestion de las instituciones, y las oportunidades disponibles
para los Estados parte en cuanto a acceso a fondos internacionales (incluido el Fondo de la
Convencion) y una relacion activa entre potenciales socios y donantes, de donde parte el foco
de esta breve resefia del proyecto “Tejiendo el Desarrollo Sostenible en Pile, Manabi”, que la
Oficina de Unesco en Quito y Representacion para Bolivia, Colombia, Ecuador y Venezuela
implementa en la comuna Pile, canton Montecristi, provincia de Manabi, con el financiamiento
de la Embajada de Francia, en el marco del Fondo de Solidaridad para Proyectos Innovadores
(FSPI)'.

Mucho se conoce sobre el registro del tejido tradicional del sombrero ecuatoriano de paja
toquilla en la lista representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, el 5 de
diciembre de 2012. Tal hecho significaria en si mismo la aplicacién, por parte del gobierno
ecuatoriano, de un mecanismo de visibilidad para la salvaguardia de una manifestacion cultural
considerada representativa. Recordemos que la Convencion (2003), en su Art. 16, apunta que
para dar a conocer mejor el patrimonio cultural inmaterial, lograr que se tome mayor conciencia
de su importancia y propiciar formas de didlogo que respeten la diversidad cultural, el Comité,
a propuesta de los Estados parte interesados, creara, mantendra al dia y hara publica una lista
representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad.

Apartir de ahi, han transcurrido 10 afios de perspectivas, visiones y experiencias distintas sobre
qué ha dejado este reconocimiento y como ha aportado en cuanto a las medidas de salvaguardia
adoptadas con las comunidades portadoras del saber. Por ello, la Unesco ha apostado por un
proyecto que permita no solamente atender indicadores vinculados a sostenibilidad y desarrollo
ambiental, sociocultural y econémico en la comuna Pile, Manabi; sino también contestar la
pregunta ;cudl es la capacidad de gestion de la salvaguardia de las comunidades, grupos e
individuos?

Siendo asi, el proyecto “Tejiendo el Desarrollo Sostenible en Pile” estd constituido por
tres componentes: salvaguardia, formacion y cadena de valor, los cuales parten de una fase
diagnoéstico, aterrizada a la realidad actual de la comunidad, para luego abordar una fase
de instalacion de los productos disefiados y finalmente, el uso de tales productos como via
para traducir las iniciativas de los beneficiarios, en proyectos colectivos listos para despegar.
Por lo tanto, se pretende hacer del patrimonio cultural inmaterial, el conductor que permita
alcanzar particularmente los objetivos 1, 4, 5, 8, 11 y 12 de la Agenda 2030 para el Desarrollo
Sostenible. Pero, ;qué se busca conseguir especificamente a través de cada componente, y
como lograrlo?

1 El proyecto prevé un tiempo de implementacion de 16 meses.
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Salvaguardia

Atravésdeunautodiagndstico elaborado participativamente con los habitantes de Pile: jovenes,
artesanos (aprendices, asociados e independientes), pescadores, amas de casa, constructores,
estudiantes y comuneros en general, se construye una reflexion colectiva en torno al tejido social
y como estad comprendiendo la comunidad a cada uno de los sectores de la poblacion, para
plantear activarlos de manera eficaz. Luego, se construird un plan de salvaguardia comunitario
especifico para Pile, el cual se adecue a la realidad de este poblado y sus necesidades/expectativas
especificas en torno al tejido del sombrero de paja toquilla.

Formacion

Este componente consiste en elaborar un plan de formacion integral para la comunidad, el cual
aborda elementos como: gestion del patrimonio, productividad, habilidades socioemocionales, y
conocimientos técnicos para la gestion sostenible de la toquilla. Sin embargo, comprendiendo que
las competencias en materia de salvaguardia han sido transferidas a los Gobiernos Auténomos
Descentralizados (GAD), se ha ampliado el enfoque del proyecto a las direcciones de cultura y
patrimonio, con el fin de fomentar la importancia de activar procesos participativos desde los
territorios, asi como también contribuir con informacion digerible que facilite su comprension
en la gestion del patrimonio cultural.

La atencion a este componente permite también identificar iniciativas locales que daran
inicio e incluiran el acompafiamiento de una organizacion especializada para su estructuracion
y ejecucion. Sobre este punto, Unesco ha propuesto considerar iniciativas de salvaguardia o
emprendimiento que nazcan de la comunidad misma.

Cadena de valor

Ya que los beneficiarios han manifestado recurrentemente su interés en el turismo comunitario,
el proyecto ha propuesto el desarrollo de dos estrategias fundamentales: 1) una para fortalecer la
cadena de valor del sombrero de paja toquilla; y 2) una estrategia multiactor de turismo sostenible
con enfoque patrimonial. La lltima, est4 siendo construida alrededor de una operadora de turismo
comunitario de la zona, puesto que el proyecto procura incluir a otros sectores pertinentes.

Desde el inicio del proyecto, la Unesco ha sido enfatica en el protagonismo de la comunidad
en cada una de las actividades, y particularmente esta propuesta es especial debido al fuerte
enfoque comunitario que la organizacion ha definido. Prueba de ello es la contratacion de una
voluntaria local de Naciones Unidas como dinamizadora territorial, y que la coordinacion del
proyecto se lleva a cabo desde territorio. Este acercamiento técnico y humano hacia la comunidad,
ha permitido ratificar que Pile no solamente ha asegurado participacion local, sino también una
comprension completa del territorio y los habitos de sus habitantes.

La convivencia con la comunidad, ha demostrado que Pile no enfrenta problemas alarmantes
en la transmision del conocimiento, y que tampoco se ha desgastado un sentido de pertenencia
y representatividad del tejido del sombrero como parte fundamental de la identidad del pilero;
muy por el contrario, Pile es un caso especial donde su patrimonio cultural inmaterial esta vivo,
se lo respira, se lo escucha y se lo visualiza casi en cada rincén del poblado de aproximadamente
1200 habitantes.

Si bien la transmision del conocimiento no es un problema en la localidad, los mas jovenes, si
tienen nuevos intereses alineados a los de su generacion, y es que no podemos considerar que en
plena era de la informacion (acceso, desarrollo y difusion) los jévenes pileros querran tejer con el
fin de heredar el oficio, tal como lo hicieron sus padres y abuelos. Es incluso algo confuso saber
que muchos jovenes que aprendieron a tejer el sombrero de paja toquilla, una vez que acceden
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a la universidad y adquieren una profesion, dejan la tejeduria. Este factor, si bien reduciria las
estadisticas sobre el nimero de tejedores activos o los que desertan, sugiere nuevos factores a
evaluar como, por ejemplo, el nimero de personas de entorno rural que acceden a la educacion
superior. Surge aqui la pregunta para las instituciones y gestores: ;el desarrollo del artesano
tradicional esta en vivir del oficio, o de nutrirse de los valores que este le deja para cumplir sus
metas personales?

Atender a esta pregunta resulta muy interesante dado que resolverla, contribuiré a las nuevas
aproximaciones sugeridas para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. En el caso
de Pile, los jovenes han demostrado gran interés por la fotografia y el video, por lo que se han
canalizado actividades donde ellos mismos, desde sus intereses, contribuyan con métodos para
visibilizar y sensibilizar sobre el patrimonio cultural inmaterial de su comunidad. Muestra de
ello fue el concurso de fotografia que se ejecuto en Pile, en julio de 2022, donde los beneficiarios
contaron con un taller de fotografia para luego presentar su material en las redes sociales
de Unesco-Quito. Esta campaiia de difusion del tejido de Pile finalizdé con un 180% mas de
interaccion en redes de la organizacion conseguidos por las fotografias de la joven lider, Grace
Ordofiez. Por otra parte, una joven aprendiz de 11 afios alcanzé mas de 700 interacciones y 984
minutos de vistas a su video en menos de un mes. ;Podrian ser estas, formas distintas de motivar
el didlogo intergeneracional que salvaguardamos, y el reencuentro con el tejido para muchos?
En este sentido, el proyecto ha decidido explorar nuevos espacios de participacion para que la
salvaguardia sea colectiva, interesante y sentida.

Por otra parte, se ha acudido a técnicas contemporaneas de aprendizaje como la gamificacion,
mediante la cual se esta construyendo una caja de herramientas para la salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial. La caja de herramientas pretende interiorizar en los jovenes comuneros las
amenazas y otros usos que tiene la tejeduria tradicional desde una mirada totalmente alejada de
la comercial, puesto que es necesario recordar que el patrimonio cultural tiene impacto a nivel
social, cultural y ambiental; y, si muchos abandonan la practica dadas las dificultades en la
rentabilidad del sombrero, es pertinente presentarles a los jovenes el impacto que el tejido tiene
en otros ambitos ligados directamente al desarrollo sostenible, y ademas, como pueden contribuir
a la salvaguardia desde sus propias personalidades. Si bien esta caja de herramientas sera dirigida
a jovenes de entorno rural (para motivarles a explorar y comprender el patrimonio cultural
inmaterial) y a gobiernos locales, se ha definido que la esencia de las formas de transmision
de conocimientos de Pile guie los productos dirigidos a ambas audiencias. Por lo tanto, la
caja de herramientas es multimedia e interactiva: tal como la comunidad de Pile transmite sus
conocimientos mediante la visualizacion y la practica, los funcionarios no especializados de
gobiernos locales interiorizaran los recursos de la Convencion de 2003 mediante la visualizacion
y la interacciéon en medios digitales.

La identificacion de socios estratégicos del sector publico y privado, junto con gestores
culturales, ha facilitado el involucramiento de actores de interés para sumarse a los esfuerzos
por fomentar la salvaguardia. Entre otros, el proyecto canalizo la llegada del artista Rupert von
Mandrake a Pile, quien mediante un fondo otorgado por la universidad de las Artes presentara
una obra vinculada al patrimonio cultural inmaterial, en Guayaquil. La muestra visibilizara a
los artesanos de Pile y su tejido en tiempo real, a través de recursos audiovisuales y multimedia
(portadores de saberes asistiran a la inauguracion de la muestra).

La estrategia de comunicacion y visibilidad del proyecto ha sido guiada por la misma
comunidad. Para ello, se conect6 a todos los colectivos de Pile y se desarrolldé un diagnostico
que arroj6 resultados interesantes en cuanto al alcance que tienen muchos jovenes a través de sus
seguidores en redes sociales. Por ello, se han propuesto actividades a lo largo del proyecto para
establecer una apropiacion de este en los jovenes, aprovechando asi su capacidad para transmitir
contenidos a nuevas audiencias y tal vez, levantando el interés de otras personas por conocer mas
sobre el PCI de Pile.
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“Tejiendo el Desarrollo Sostenible en Pile” es, ademas, un espacio propicio para repensar las
formas de aproximacién a la comunidad.

A 10 aios de la declaratoria del tejido tradicional del sombrero ecuatoriano de paja toquilla
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, la comuna Pile da cuenta de mas de 12
proyectos ejecutados en su territorio. Aunque suena alentador, los acercamientos a la comunidad
manifiestan que las cosas no han cambiado como han esperado, y por el contrario, se respira
un desgaste colectivo al ser convocados -una vez mas- a talleres y reuniones. Este factor ha
pesado en las etapas iniciales de trabajo de campo del proyecto; sin embargo, identificar la alerta
oportunamente, permitié llegar a soluciones. Siendo asi, los talleres fueron trasladados a los
espacios de socializacion de los distintos segmentos de la poblacién. Por ejemplo, se adecuaron
las actividades al tiempo de reunidén de una de las asociaciones de tejedores, tras obtener su
autorizacion previa. Asi mismo, se visitd por mas tiempo a los habitantes de Pile en sus hogares.

El proyecto “Tejiendo el Desarrollo Sostenible en Pile” pretende sembrar en esta localidad,
en socios estratégicos y aliados gubernamentales, un nuevo acercamiento para la gestion del
patrimonio cultural. Se espera alcanzar la mayor participacion e interés de personajes clave
que han sido identificados, otros moldeados y otros activos, en mecanismos de salvaguardia
desde sus perspectivas, sus expectativas, su alcance y sus habilidades. Establecer alianzas y
sembrar relaciones duraderas de transparencia, confianza y participacion con las comunidades
es fundamental para encaminar la sostenibilidad de iniciativas eficientes. Este proyecto, prioriza
resaltar en los portadores de Pile lo digno, valioso y poderoso de sus conocimientos para alcanzar
su desarrollo sostenible.
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Cdémo piensan los bosques,
Eduardo Kohn,
Abya-Yala, Universidad Politecnica Salesiana, 2013

un patrimonio del género humano. Sin embargo, la alusion de la obra de Eduardo Kohn,

nos invita a examinar un pensamiento mas alla de lo humano, en pensar en el bosque
como un cosmos de interaccion donde las relaciones se amplifican en concordancia con su basta
biodiversidad. Es asi como el autor nos atrae a la lectura de una propuesta etnografica profunda,
con una interesante secuencia de acontecimientos cotidianos de los Avila Runa de la Amazonia
Norte del Ecuador que se intercalan con profundas reflexiones teoricas. Esta es sin duda, una
propuesta llamativa en la que la antropologia se proyecta hacia lo no humano, para entender
como los seres interactuan en una ecologia que constituye su escencia misma.

Coémo piensan los bosques: hacia una antropologia mas alld de lo humano es la version
en espafiol de la obra original: How Forests Think (Kohn, 2013), publicada por la University
of California Press en 2013. El trabajo de Eduardo Kohn, quien actualmente es docente en la
Universidad McGill de Canada, obtuvo el premio Gregory Bateson al mejor libro en antropologia
del afio 2014. Esta edicion tuvo un tiraje de 500 ejemplares y fue publicada en enero de 2021
por el trabajo conjunto de la casa editora ecuatoriana Abya Yala y la argentina Hekht, siendo
el primer titulo de la coleccion Narcosis' de la casa editorial bonaerense. El libro cuenta en su
portada y contraportada con la ilustracion de Paula Barragan, Jungla de Papel I y II, que evoca
a la perfeccion los colores y formas de la Amazonia. En contraste con la sobriedad visual de la
version inglesa, esta fue pensada para la lectura del publico latinoamericano, teniendo a mas
de sus colores impactantes un llamativo prélogo en el que Eduardo Kohn conversa con Manari
Ushigua, lider politico y espiritual de la nacion indigena sépara, sobre como pensar los bosques
y como se es pensado por ellos.

En cuanto a su estructura, el libro esta compuesto por seis capitulos, una introduccion y un
epilogo. Para empezar, la introduccion acerca del predador més grande de la selva amazonica: el
jaguar. Para los Avila Runa, los jaguares (pumas)® no son solo animales de presa, sino que a su
vez son seres sociales que interactiian con los humanos tanto en la selva como en los suefios. En
esta seccion se incita a pensar en la nocion de otros seres y su capacidad de relacionarse con todo
lo que esta vivo. El capitulo uno aborda el tema de la posibilidad semiotica® en otras realidades, a

l a generacion de pensamiento y la comunicacion del mismo parece haber sido siempre

1 Lacoleccion narcosis aborda las perspectivas de autores contemporaneos sobre la ciencia y la filosofia, con propuestas
vanguardistas, mismas que pueden verse en la obra de Kohn y en la segunda entrega con: La filosofia fichteana de
la vida, de Jean-Christophe Goddard.

2 Panthera onca.

3 Produccion de significados.
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las que Kohn describe como naturalezas. Este punto de partida para ampliar lo que consideramos
pensamiento, dejando la reflexividad personal por lo colectivo y atreviéndonos a visibilizar lo
que no es humano. El segundo capitulo trata sobre la manera en que los seres piensan. Aqui se
analiza, a través del amplio trabajo etnografico de Kohn, como los seres del bosque perciben la
realidad, se comunican entre si y llegan a entablar una conexion visible en aspectos cotidianos,
como: la caza, las temporadas de recoleccion y la agricultura. Para el capitulo tres, el autor
indaga en los cortes de relacion entre seres, entendiendo que la interrupcion de esta cadena
relacional se explica a través de la pérdida de la categoria ser dentro de la red de sintaxis en los
bosques. Para ello, expone los escenarios de transicion desde un ser consiente a un ser no vivo*,
donde se rompe la dindmica de relacionamiento: los seres se vuelven solo carne, no piensan ni
son pensados.

En el cuarto capitulo, el autor indaga en la comunicacidn entre seres, misma que establece
un rango jerarquico de los mismos. Todos los seres sueflan, es decir se encuentran en capacidad
de emitir pensamiento en esferas fuera de la realidad fisica, pero existen distintas maneras de
acceder e interpretar estos suefios. El penultimo capitulo contintia el abordaje sobre los suefios,
siendo estos el nexo entre los pensamientos del bosque y los humanos. El bosque establece la
jerarquia y la forma en la que se generan los pensamientos, estos tienen lugar en un espacio
superior a nuestra realidad, solo alcanzable con el ritual y el uso de psicotropicos. El capitulo
seis proyecta la existencia en esta realidad superior y atemporal, que siempre se encuentra
con un pie en el futuro, se asocia con los hechos pasados y ayuda a construir y entender la
realidad cotidiana. Finalmente, el epilogo nos formula la oportunidad de pensar mas alla, dejar
las categorias netamente humanas y tener la apertura hacia otros pensamientos, asumiendo que
también estos tienen mucho que ver en cOHmo somos, cOMo nOs vemos a nosotros mismos y como
nos ven desde otras conciencias.

Una vez resumidos los contenidos del libro, vale la pena valorar de manera critica esta obra.
Eduardo Kohn expresa, a través de su trabajo etnografico, una idea vanguardista que se enmarca
en la corriente de estudios académicos de lo no humano. Esta corriente involucra el estudio
del ser humano en relacién con lo no-humano, como un camino hacia una academia y realidad
menos sesgada y mas justa. “El animal es una ontologia relacional que reconoce los pluriversos,
entendidos como horizontes de sentido y concepciones de mundo que incluyen lo no-humano
dentro de la comunidad ético-politica de vivientes” (Ponce, 2020: 412-413). A partir de estas
nociones, la perspectiva del autor lejos de alejarse de la Antropologia y sumergirse en el analisis
ecoldgico, plantea la constitucion de los seres, como una construccion de “si mismos™ que
interactian en una red aumentada en la que la emergencia de significados proviene del bosque,
entendido como un todo atemporal donde se converge y deviene. Para ello, Kohn se vale de la
construccidon de un lenguaje entre seres. Esta comunicacion se da a través de indices lexicales
que guardan significados entendibles inter-especie, y esta potencialidad se explica en que todos
somos parte de la red que emerge de los bosques tropicales.

Las referencias teéricas de Kohn son ricas y demandan de una lectura consciente de los
conceptos y términos utilizados. A manera de ejemplo, la semiotica es una herramienta
fundamental y frecuente el argumento del libro. En palabras del filésofo estadounidense
Charles Sanders Peirce® “un indice genuino y su objeto deben ser individuales existentes, y su
interpretante inmediato debe tener el mismo caracter” (Peirce, 2005: 66), por lo que el indice
demanda la ausencia del objeto representado para ser inteligible. Esta ausencia es tomada en el
texto, estableciendo que la produccién de indices proviene de una generalidad no-humana. Con
ello, se trasciende del lenguaje simbolico (humano) y se utiliza la representacion para entender
indices que revelan procesos evolutivos, historias coloniales, concepciones animistas e incluso

4 Sin alma, de acuerdo a la descripcion de Kohn.
5 Seres capaces de autoconciencia, pensamiento y relacionamiento.
6 Considerado el padre de la Semiotica, es citado constantemente por Kohn.
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el futuro. En otras palabras, nos habla de potencialidades originadas en un contexto cultural que
esta mas alla de nuestro contexto inmediato.

Esta lectura resulta importante para bosquejar la antropologia ecuatoriana contemporanea,
presentando un importante aporte etnografico y establece un didlogo fluido con un vasto
andamiaje teérico. En tal sentido, el libro nos demanda examinar y releer conceptos con el
objetivo de comprender otras realidades y naturalezas “A pesar de que los pensamientos han
sido domesticados y, por lo tanto, domados, también estan vivos” (Kohn, 2021: 316). Esta
conversacion entre conceptos y percepciones nos lleva a entender que la selva es un espacio
natural, en el que se produce pensamiento, pero esta produccion no es exclusiva de una
especie, sino un proceso colectivo y simbidtico. Esta discusion retoma temas fundamentales
de la antropologia estructuralista (Lévi-Strauss, 1966), trascendiendo las categorias dualistas
de naturaleza-cultura, y coadyuvan a entender como los bosques amazdnicos son lugares de
relacionamiento (Descola y Palsson, 1996).

Este libro es una puerta hacia una selva que escapa a la nocion de naturaleza pristina, y al igual
que su portada se presenta con matices y colores diversos que generan formas solo visibles tras
un detenido examen. La perfecta presentacion estética se ve complementada con un contenido
privilegiado que invita a leer cada una de sus paginas como un viaje hacia lo profundo de la
selva y lo que ella nos tiene que decir. Recorrer estas paginas es un ejercicio exigente, siendo
tanto un camino para profundizar conocimientos como para empezar a disfrutar de la etnografia
y su contribucion. Siendo una obra enfocada para un publico especializado pero que tiene el
potencial que volverse un gancho para lectores ndveles. Para ir alin mas alla, es indispensable
revisar la bibliografia, la que brinda luces sobre el dedicado trabajo para la construccion del
marco tedrico y su aporte para el resultado final. Sin lugar a dudas, Cémo piensan los bosques de
Eduardo Kohn es uno de los referentes de la antropologia ecuatoriana actual, por lo que adquirir
una ediciéon impresa es una inversion completamente justificada. El libro puede ser adquirido a
través de las paginas web de Abya-Yala y Hekht, o en la libreria Abya-Yala en el campus matriz
de la Universidad Politécnica Salesiana en Quito, Ecuador.

Janny Mauricio Velasco Alban’
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