Antropologia Cuadernos de Investigacion, nim. 26, febrero-julio 2022, pp. 59-74
Fecha de recepcion: 12/06/2022 - Fecha de aprobacion: 30/07/2022

Experimentando con el presente para entender
el pasado y proyectar hacia el futuro los
conocimientos milenarios de la produccion
cerdmica Napo Runa - Quijos

Maria Soledad Solérzano-Venegas*
Samantha Vasco-Viteri*™
Gabriela Margarita Loza Casa™

RESUMEN

CON EL OBJETIVO DE DETERMINAR LA CONTINUIDAD DEL TRATAMIENTO DE ARCILLA -ALLPA MANKA- A TRAVl:ZS DE
TIEMPO Y ESPACIO, EL PRESENTE ARTICULO ABORDA EL SISTEMA DE PRODUCCION CERAMICO CON MATERIALES Y
Té(?NICAS TRADICIONALES NAPO RUNA — QUIJOS DESDE UNA VlSIél\' MULTIDISCIPLINAR. EL MI-ETO[)O INDUCTIVO
FUE UTILIZADO PARA ORGANIZAR LA INFORMACION APORTADA POR DATOS ARQUEOL(')GICOS, ETNOGRAFICOS
Y GEOQUiIVIICOS, LOS CUALES FUERON OBTEBIDOS A PARTIR DE HERRAMIENTAS DE LA ARQUEOLOGfA
EXPERIMENTAL Y ARQUEOIVIETRiA. LOS RESULTADOS PERMITEN CORROBORAR QUE LOS CONOCIMIENTOS SOBRE
EL APROVECHAMIENTO DE LOS RECURSOS E(‘OS]STéNII(iOS PARA LA PRODU(?CI()N ARTESANAL, FORMAN PARTE DE
UNA MEMORIA SOCIAL ALTAMENTE RESILIENTE DE LOS DESCENDIENTES DE CULTURAS ANTIGUAS QUE HABITARON
LO QUE HOY CONFORMAN LOS CANTONES TENA Y ARCHIDONA Y QUE SE MANTIENEN VIGENTES DESDE HACE M/&S
DE TRES MILENIOS.

PALABRAS CLA\’E: SABERES ANCESTRALES - ARQL‘EOLOGL\ - ARQUIﬂO.\lETRiA - EXPER]MEN'[‘AC](')N - PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL - ARCHIDONA - TENA.

EXPERIMENTING WITH THE PRESENT TO UNDERSTAND THE PAST AND PROJECT INTO THE
FUTURE THE ANCIENT KNOWLEDGE OF NAPO RUNA — QUIJOS CERAMIC PRODUCTION

ABSTRACT

TO DETERMINE THE CONTINUITY OVER TIME AND SPACE OF THE TREATMENT OF CLAY (ALLPA MANKA), THIS
ARTICLE ADDRESSES THE CERAMIC PRODUCTION SYSTEM OF TRADITIONAL NAPO RUNA - QUIJOS MATERIALS AND
TECHNIQUES FROM A MULTIDISCIPLINARY PERSPECTIVE. AN INDUCTIVE METHOD WAS USED TO ORGANIZE THE
INFORMATION FROM ARCHAEOLOGICAL, ETHNOGRAPHIC, AND GEOCHEMICAL DATA OBTAINED FROM EXPERIMENTAL
ARCHEOLOGY AND ARCHAEOMETRY TOOLS. THE RESULTS ALLOW US TO CORROBORATE THAT KNOWLEDGE ABOUT
USING ECOSYSTEM RESOURCES FOR ARTISANAL PRODUCTION IS PART OF A HIGHLY RESILIENT SOCIAL MEMORY OF
THE DESCENDANTS OF ANCIENT CULTURES THAT INHABITED THE TENA AND ARCHIDONA CANTONS, CANTONS THAT
HAVE BEEN IN EXISTENCE FOR MORE THAN THREE MILLENNIA.
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Introduccion

a importancia del patrimonio cultural inmaterial hoy en dia no solo se centra en la

manifestacion como tal, sino también en el acervo de conocimientos y técnicas que se

transmiten de generacion en generacion, con un reconocimiento comunitario dentro de
un proceso integrador que permite infundir un sentimiento de identidad y continuidad, creando
vinculos entre el pasado y el futuro que forma parte de los derechos culturales (Solérzano, 2016,
2018; UNESCO, s/f).

Los derechos culturales son el resultado del reconocimiento de identidades, en donde los
individuos o los colectivos tienen la facultad de vivir, crear, expresar, relacionar, acceder,
disfrutar, hacer uso de un conjunto de codigos, comportamientos y representaciones que lo(s)
identifican como sujeto(s) que forman parte de una o varias culturas, que forman parte de su
memoria social (Puente, 2013).

La memoria social, “ es la construccion colectiva de la identidad mediante la resignificacion de
hechos y vivencias socialmente compartidos por personas, comunidades, pueblos y nacionalidades,
que desde el presente identifican y reconocen acontecimientos, sucesos y momentos de
trascendencia historica, arqueoldgica, antropoldgica o social” (Ley Organica de Cultura).

Sin embargo, hacia fines del siglo XX, en las sociedades latinoamericanas inici6 el proceso
de ‘despasadoizacion’ y desapropiacion de la memoria, las tradiciones y del patrimonio cultural
inmaterial en general, situacion que afectaba principalmente a las nuevas generaciones (Espinosa,
2013: 61).

Los descendientes de culturas antiguas Kichwa parlantes de los catones Tena y Archidona
no fueron la excepcion, sus conocimientos ancestrales empezaron a perderse de forma paulatina
en torno a la modernidad. No obstante, en la misma oleada de “despasadoizacion” (Ibid.: 61),
la economia naranja o economia del conocimiento emergid y al igual que en otros puntos de
Latinoamérica, se convirtié en una aliada para recuperar, fortalecer y dar continuidad a los
conocimientos ancestrales, de la mano del turismo (Soldrzano, en prensa).

Dentro de los cantones Tena y Archidona saberes ancestrales se han venido fortaleciendo
de la mano de emprendimientos turisticos familiares, auspiciados originalmente por hosterias.
Como parte de las demostraciones que se realizan a los turistas, se cuenta la elaboracion de
chicha y artesanias tales como cesteria y ceramica. De forma no premeditada, esto se torn6 en
una estrategia que esta contribuyendo a la conservacion y transmision de estos conocimientos,
mientras se genera un ingreso econdémico a sus portadores.

Enel afio 2017, la Universidad Regional Amazonica Ikiam (URAI) y la Agencia Internacional
de Cooperacion Espafiola para el Desarrollo (AECID) otorgaron financiamiento al proyecto
“Artesanias de Produccion Milenaria, puesta en valor del Patrimonio Cultural Inmaterial a partir
de la ceramica”, que se llevo a cabo en los cantones Tena y Archidona de la Provincia de Napo
(Ecuador).

La investigacion durd aproximadamente dos afios, en este lapso se trabajo con informacion
arqueologicay etnografica, ademas serealizo la caracterizacion geoquimica de muestras obtenidas
en las fuentes de arcilla y objetos arqueoldgicos recuperados en intervenciones arqueologicas,
llegando a documentar el sistema de produccion ceramico Napo Runa — Quijos, con técnicas y
materiales tradicionales.

Es oportuno anotar que debido a que, las sociedades prehispanicas en Sudamérica son
agrafas y que a diferencia de los que sucede en Mesoamérica, las cronicas en lenguas locales son
inexistentes. La arqueologia juega un papel importante a la hora de reconstruir procesos sociales
que se mantienen vivos en la memoria de los grupos humanos desde épocas previas al contacto
hispanico, pero corren el riesgo de desaparecer en medio de un mundo globalizado en donde la
transmision oral va perdiendo vigencia dia con dia. A partir de la arqueologia se reconstruyen
procesos sociales que superan la idea de un pasado muerto e inerte, siendo una pieza fundamental
para comprender el presente, documentando lo que no fue escrito (Uribe, 2003).
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I FIGURA 1. LOCALIZACION GEOGRAFICA DE COMUNIDADES.

Las técnicas de elaboracion ceramica, al igual que el resto de conocimientos artesanales que
forman parte de la memoria social de los grupos descendientes o de culturas no antiguas, se
transmiten de generacion en generacion, de la mano de la cosmovision subyacente vinculada al
sistema de produccion (Varela, 2002). Es asi que en este articulo, la informacion arqueoldgica
es la base que sustenta la continuidad de la produccion alfarera de los Napo Runa — Quijos desde
épocas milenarias.

Se debe resaltar que, miembros de los emprendimientos familiares en donde se realizan
demostraciones de elaboracion de objetos ceramicos, trabajaron de manera conjunta con docentes
y estudiantes de la URAI para estructurar la informacion acerca del sistema de produccion de
objetos con barro — allpa manka-.

En el cantdn Tena, las comunidades de Tiyuaku, Venecia Derecha, Ahuano, Kachiwafiusca y
Napu Manka Warmi, colaboraron en el proceso de registro del sistema de produccion ceramico,
mientras que en el canton Archidona se trabajoé con la comunidad Santa Rita. Se complemento la
informacion con datos aportados por tres personas que superaban los ochenta afios (dos mujeres
y un hombre) de las comunidades Pupilitu y 20 de Mayo que, por su edad, ya no elaboran
ceramica, ni se encuentran vinculados a emprendimientos turisticos (figura 1). En total se contod
con el aporte de 21 alfareras y dos alfareros.

El objetivo de este articulo es determinar la continuidad a nivel de tiempo y espacio del
tratamiento de arcilla — allpa manka-, empleada para la elaboracidon de objetos ceramicos desde
hace tres milenios y que forma parte de la memoria social Napo Runa — Quijos. Para poder
alcanzarlo se utilizara el método inductivo, a partir del que fue posible organizar de manera
sistematica los datos recuperados de forma multidisciplinaria a través de herramientas aportadas
por la arqueologia, la etnografia y la geoquimica; es decir, por la arqueologia experimental y
arqueometria.



62 | MARIA SOLORZANO-VENEGAS, SAMANTHA VASCO-VITERI Y GABRIELA LOZA CASA

Arqueologia experimental, arqueometria y su vinculaciéon en la transmision de
saberes

La experimentacion en arqueologia abarca dos grandes campos, por un lado, la conformacion
del registro arqueologico y, por otro, los experimentos relacionados con la realidad sociocultural
del tiempo pasado; este Gltimo contribuye a realizar una aproximacion sobre el conocimiento
econdmico, social, tecnoldgico, cultural, ambiental y paisajistico de los pueblos que habitaron
en un territorio (Montoya y Egea, 2021: 141).

La propuesta de recreacion historica, como parte de la experimentacion arqueologica, ha
contribuido a generar un modelo de trabajo que funciona para la puesta en valor del paisaje
cultural y el patrimonio cultural inmaterial, lo suficientemente atractiva para iniciar proyectos
de socializacion patrimonial, que contribuyen a involucrar y concienciar a la ciudadania,
convirtiéndola en protagonistas de su historia, ademas de ser un auténtico motor de la divulgacion
de su propio patrimonio cultural (Ruiz, 2020: 101).

De esta manera, la literatura revisada permite conocer que en las ltimas décadas, tanto en
Meéxico como en Espaiia, la arqueologia experimental ha contribuido a la difusion del patrimonio
cultural material e inmaterial, como parte de programas de ensefianza de prehistoria en centros
educativos de secundaria, museos y centros de arqueologia experimental que abren sus puertas
al publico (Lopez et al., 2019; Baena et al., 2019; Montoya y Egea, 2021).

Se puede decir que, como complemento a la arqueologia experimental, para reconstruir
procesos sociales a partir de la cultura material, hoy en dia también se cuenta con las herramientas
aportadas por la arqueometria que se sustentan en un trabajo multidisciplinar, en donde el criterio
experto de arquedlogos, gedlogos, quimicos, entre otros especialistas, convergen para aportar
informacion a los procesos sociales de sociedades que han desaparecido o se han transformado
(Fernandes y Dias, 2012: 107).

Uno de los aportes mas importantes de la arqueometria se vincula con la investigacion y
caracterizacion de la procedencia de los materiales u objetos. A partir de la década del setenta del
siglo XX, se concretaria mayoritariamente en las fuentes de aprovisionamiento, los rangos de
accion, el comercio y el intercambio entre grupos humanos (Tite, 1991; Pollard y Heron, 1996,
en: Lopez et al., 2012).

En lo referente a la elaboracion de objetos ceramicos, ademas de la caracterizacion de las
principales propiedades fisicas y quimicas de las arcillas (p.e. plasticidad y concentracion de
pasta), se pueden recrear las técnicas utilizadas durante los diferentes pasos de la elaboracion de
objetos, tanto a nivel de manufactura, como acabados, decoracion y coccion (Tite, 1999).

“Entre las técnicas analiticas mas utilizadas para el estudio de la ceramica y arcilla se
encuentran el analisis espectroscopico, la fluorescencia de Rayos X y el analisis térmico, incluidas
la mineralogia Optica, los analisis mineralodgicos y petrograficos” (Kozatsas et al., 2018; Bayazit
et al., 2020). (Manglano et al., 2021: 203).

En los cantones Tena y Archidona de la provincia de Napo, los emprendimientos turisticos
de manera involuntaria se han convertido en una forma de recrear procesos sociales historicos
que giran en torno a la produccion de objetos artesanales, con materiales y técnicas utilizadas
previo al contacto europeo del siglo XVI. Este tipo de emprendimientos se han convertido en
una herramienta para mantener vivos los conocimientos ancestrales dentro de la memoria social
de la poblacion Napo Runa — Quijos.

La academia se ha centrado en sistematizar los conocimientos de sus portadores, utilizando
herramientas desde la arqueologia experimental y arqueometria, en este caso, se determinaron
las caracteristicas de la arcilla, su uso técnico y social, mismos que forman parte de un sistema
de produccion utilizado por varios milenios entre los actuales Napo Runa — Quijos.
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Métodos y técnicas

La investigacion se desarrolld utilizando el método inductivo, partiendo de la compilacion
de los datos aportados desde la informacion arqueolodgica, etnografica, y analisis geoquimicos
ejecutados sobre muestras de arcillas y fragmentos de objetos ceramicos (arqueologia
experimental y arqueometria). El primer paso fue organizar la informacion de arqueologia de
mitigacion realizada en la colonial provincia de los Archidonas o de los algodonales que formaba
parte de la Gobernacion de Quijos colonial (actuales cantones Tena y Archidona).

Se trabajé con los datos aportados por los proyectos “Desarrollo Villano Baeza” (Delgado,
1999) y Rescate del acropuerto de Tena (Sanchez Mosquera, Programa de resacate arqueologico
proyecto Aeropueto de Tena, 2009), para digitalizar la informacion de sitios arqueologicos que
reposa en estos documentos y tener su geolocalizacién sobre el mapa base de las formaciones
geologicas del area de estudio. Ademads, se seleccionaron 11 objetos ceramicos del primer
proyecto y cinco del segundo para tomar muestras y realizar las caracterizaciones geoquimicas.

De la zona del acropuerto de Tena se tomaron muestras de cinco urnas, mientras que,
del proyecto Villano-Baeza se seleccionaron diferentes tipos de objetos. Del tramo Villano-
Misahualli se trabajé con una urna recuperada alrededor de Santa Clara, del tramo Archidona
— Osayacu se obtuvo informacion de dos compoteras, una olla globular cerrada y tres ollas de
cuerpo eliptico semirestringida, del tramo Osayaku — Sarayaku se trabajé con una olla de cuerpo
globular semirestringida. Por ultimo, del tramo Cosanga — Baeza se trabajé con una olla eliptica
semirestringida, una botella y una base de olla no definida (Vid. INPC, 2019).

De manera concomitante, siguiendo la propuesta de Colmenares (2012) en torno a la
Investigacion Accion Participativa (IAP) se recorrieron emprendimientos turisticos familiares
en donde se elaboran objetos ceramicos.

Estudiantes y docentes de la URAI junto con miembros de la comunidad, trabajaron de
forma reflexiva para registrar la informacion sobre procesos de produccion de artesanias y
conocimientos gastrondmicos utilizados de forma ancestral, utilizando historias de vida y
entrevistas, en total se colabord con 31 personas, 23 alfareras y dos alfareros. La informacion
fue ingresada en la ficha de registro de artesanos proporcionada por la Direccion de Riesgos del
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC, 2019)'.

Se realizd ademas un ciclo de capacitacion en torno a los procesos de produccion ceramica,
para tal efecto se realizaron talleres, en donde mediante la técnica de observacion participante
se recopild informacion sobre las diferentes fases de la elaboracion de objetos con barro —allpa
manka-, dando énfasis a la quema (Soldrzano et al., 2018).

Junto con las y los alfareros se recorrieron las fuentes de arcilla utilizadas, en total se
recuperaron 23 muestras que fueron enviadas al INPC, junto con las 16 muestras de objetos
arqueoldgicos (fragmentos). En este laboratorio se realizaron caracterizaciones mineraldgicas,
quimicas y fisicas de la arcilla sin procesar (provenientes de la fuente) y procesadas (provenientes
de objetos arqueoldgicos).

Para el analisis fisico quimico se emplearon técnicas instrumentales como la espectroscopia
de dispersion y difraccion de rayos X, usando un microscopio electronico de barrido de marca
JEOL modelo JSM-IT300 con una sonda de rayos X marca Oxford, también se empled el equipo
BRUKER Advance D8, en conjunto con el software Diffraction Suit EVA y TOPAS; (Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural, 2019). La informacion quimica de las muestras se valido
utilizando el método de componentes principales, extrayendo los principales factores.

Para la caracterizacion fisica se realizaron decantaciones y centrifugaciones seriadas hasta
obtener arcillas de entre 2 y 0.2 micras, para dar paso al analisis del tamafio de particulas por
difraccion laser (ISO 13320) y determinacion de la plasticidad del material arcilloso (ASTMD
4318) (INPC, 2019).

1 La ficha fue proporcionada por la direccion de riesgos en el afio 2017.
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El paso final fue realizar una lectura integral de la informacion a partir de la geolocalizacion de
sitios arqueologicos, fuentes de arcilla modernas, talleres de los alfareros y resultados generales
de los analisis geoquimicos y mineralogicos.

Para facilitar la interpretacion de los analisis geoquimicos se utilizo el método de componentes
principales para realizar una reduccion de factores (Solorzano, 2008).

Ocupaciones humanas en la provincia de los archidonas antes de la llegada de los
europeos

De acuerdo a la informacion etnohistorica, la Gobernacion espaiiola de los Quijos fue creada
en 1559, se la puede ubicar entre los rios Aguarico, al norte; Napo, al sur, en los declives orientales
de la cordillera de los Andes, hacia el este, probablemente llegaba hasta territorio Omagua, en la
confluencia de los rios Coca y Napo (Landazuri, 1989: 21-22, en: Ospina, 1992: 4).

Culturalmente se encontraba dividida en cuatro provincias: la A que abarco “Hatunquijos”,
“Cosanga”, “Sumaco” y “Avila”; la B que se extendi6 hacia el rio Coca; la C, ubicada al sur de
la A, abarco la region de Archidona hasta el curso inferior del rio Suno, y la D, que correspondia
al resto de la region, alrededor del rio Payamino y sus afluentes (Oberem, 1980: 327).

Las provincias culturales se encontraban gobernadas por mas de un lider o cacique. De
acuerdo a Ospina (1992), éstas bien podrian relacionarse a grupos que mantenian cierta unidad
cultural, o en su defecto a una especializacion econémica. La provincia de Archidona o de los
algodonales abarcaria lo que hoy conforma los cantones Tena y Archidona, y se caracterizaria
por recoleccion de oro y algodon para la exportacion hacia la zona andina.

Sobre la base del trabajo de Oberem (1980) se conoce ademas que, las mujeres daban a luz
solas a las orillas de un rio o riachuelo; cuando alguien moria, en general, era enterrado debajo
de la hoguera de la casa, otros eran embalsamados y colgados al humo.

Posterior al contacto hispanico, la sociedad Napo Runa, nunca fue totalmente autonoma, a
pesar de que las instituciones coloniales, como bien plantea Ospina (1992, 1997), no tuvieron
éxito en este territorio. Estuvo estrechamente ligado a los vaivenes de la economia politica del
area, con una autoconciencia ¢ identidad cultural, relacionada con un conjunto de memorias
y practicas materiales y simbolicas que se representan en distintas situaciones historicas, que
se han transmitido a través de la tradicion oral, con poco conocimiento sobre los grupos que
habitaban estos territorios previos al periodo colonial (Moratorio, 1998).

A pesar de que la informacion aportada por las investigaciones etnohistoricas presenta datos
que llegan incluso a definir temas cotidianos posterior a la incursion hispanica, poco o nada se sabe
sobre la ceramica y las técnicas de produccion empleadas para fabricar objetos con barro -allpa
manka-.

Las investigaciones arqueologicas de los ultimos afios estan empezando a dar luces sobre
los procesos de ocupacion humana y el uso de recursos ecosistémicos por parte de los antiguos
moradores de lo que hoy conforman los cantones Tena y Archidona, entre estos el barro para
fabricacion de objetos.

Retrocediendo varios milenios, se debe destacar que la elaboracion de objetos con barro en la
Amazonia inici6 antes que la agricultura, los primeros reportes de material ceramico en contextos
arqueoldgicos los realizéo Anne Roosvelt en la zona de Taperinha, en Brasil, con una antigiiedad
de 7000 afos; en el caso de la Amazonia ecuatoriana el Sitio Arqueoldgico La Florida, con
tradicion Mayo Chinchipe-Marafion, evidencia la produccion alfarera hace aproximadamente
5000 afos (Rostain y De Saulieu, 2013).

De acuerdo a informacion arqueologica reciente, reportada en el Sitio Pashimbi en lo que
hoy se denomina politicamente como el cantéon Tena, se conoce la evidencia de varios grupos
humanos con tradicion alfarera alrededor de tres milenios.

La tradicion ceramica mas antigua en este territorio es la de tipo Pambay, reportada
originalmente por Rostain, de Sulieu y Jaimes Betancourt (2016) en Pastaza; en Tena, las fechas



LOS CONOCIMIENTOS MILENARIOS DE LA PRODUCCION CERAMICA NAPO RUNA — QUIJOS | 65

radiocarbonicas la sitian entre 2950 + 30 y el 1960 £ 30 (cal. AP 3185-3000 / 1950-1822)
(Soldrzano, 2021).

Le siguiente ocupacion, por los atributos de la ceramica se denomina Cosanga I, 1560 + 30 y
1540 + 30 (cal. AP 1523-1377 / 1425-1352), luego esta la Moravia 1510 = 30 y 1270 + 30 (cal.
AP 1416-1339/1286-1175), para dar paso a la Cosanga II, 980 + 30 (cal AP. 889-732) y ala Tena
580 £ 30 y 340 £ 30 (cal AP, 475-312), ademas se cuenta con una fecha vinculada al periodo
colonial 200 + 30 (cal AP 225-319) (Ibid., 2021) (figura 2).

PAMBAY COSANGA I MORAVIA COSANGA II TENA
1225-999 cal. BC 467-606 cal. AD 570-645 cal. AD 1027-1160 cal. AD 1390-1441 cal. AD
20-138 cal. AD 522-641 cal. AD 771-885 cal. AD 1498-1603 cal. AD

.
—-—

™
S

I FIGURA 2. SECUENCIA CERAMICA PREHISPANICA REPORTADA EN EL SITIO ARQUEOLOGICO PASHIMBI.
ELABORADA POR LAS AUTORAS.

Solo el material vinculado con las ocupaciones Cosanga I y II, presenta decoracion con pintura,
principalmente engobes rojos y blancos, o disefios geométricos con los colores mencionados.
Tanto en Pambay, como en Moravia y Tena las incisiones y excisiones son utilizadas para realizar
diseflos decorativos a los objetos. Es importante anotar que, la ceramica tipo Tena corresponde a
la que tradicionalmente se denominé Napo, por lo menos en lo que hoy comprende la provincia
de Napo.

La presencia de tintes blancos y rojos para el periodo conocido tradicionalmente como
Desarrollo Regional y el uso de incisiones y excisiones para generar los disefios de los
objetos ceramicos durante el denominado periodo de integracion, se ratifica en la informacion
proporcionada por los trabajos realizados en Villano Baeza (Delgado, 1999) y Zancudococha
(Sanchez y Merino, 2013).

En el trabajo realizado por Delgado (1999), entre el margen derecho del rio Tena hasta la
cordillera de Guacamayos, llevo a reportar durante la fase de rescate 47 sitios arqueologicos.
El 60% de las areas fueron ocupadas mas de una vez, con material Cosanga y Napo, a decir del
investigador, el 31% solo presento evidencia de actividad humana vinculada con material tardio,
tradicionalmente denominado Napo -ahora Tena- y el 9% solo con Cosanga’.

2 La cantidad de sitios arqueologicos reportados como parte del proyecto de Desarrollo Villano Baeza no facilita que
se desarrolle una correlacion mas profunda, en este articulo, con la cronologia reportada en el sitio arqueologico
Pashimbi.
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Por su lado el trabajo de Sanchez Mosquera y Merino Ramirez (2013), llevan a conocer
que en el meandro donde se ubica actualmente el aeropuerto Jumandy, en nueve puntos de
intervencion se cuenta con 14 fechas radiocarbonicas.

Correlacionando la informacion de Zancudococha con Pashimbi, se observa que una fecha
relacionada con la ocupacion tipo Pambay (810-750 a.C.), cinco con la ocupacion tipo Moravia
(AD 620-690, AD 680-780, AD 690-900, AD 780-990) y seis con Cosanga II (AD 1010-1170,
AD 1040-1170, AD 1040-1240, AD 1120-1200, AD 1160-1260, AD 1170-1260)* (Vid. Sanchez
y Merino, 2013: 50).

Sin duda alguna tanto Tena como Archidona, al igual que el resto del territorio de lo que se
conoce como Ecuador, contd con las condiciones ambientales que permitieron la reocupacion
constante de los sitios, con poblacion que manejaba la arcilla— allpa manka-, para elaborar objetos
ceramicos desde finales del Neogripense y durante todo el Megalayense, hasta la actualidad.

De la recoleccion del barro -allpa manka- a la elaboracion de objetos

Como es bien conocido, con la aparicion de la alfareria, el ser humano descubrié la manera
de controlar la transformacion de los elementos naturales y asi optimizar su aprovechamiento;
la cerdmica se convierte en el producto final de un proceso de produccion en donde el barro de
deleznable se vuelve firme, resistente, ademas, guarda en su interior la cosmologia de quienes lo
elaboraron (Childe, 1936; Orton et al., 1997 en: Solérzano, 2015).

El barro de alfareria se presenta, en principio, en estado amorfo y el trabajo del alfarero o
de la alfarera consiste precisamente en imponer una forma a una materia que en su origen se
hallaba totalmente carente de ella. La caracteristica mas importante de la alfareria reside en que,
utilizando el fuego el artesano transforma lo blando en duro (Lévi-Strauss, 1986: 27).

Para las mujeres Kichwas, el elaborar ceramica se vincula con tejer redes con otras mujeres
que comparten el oficio, a través del intercambio de materiales, herramientas, técnicas y
saberes, su produccion guarda una carga simbolica, que es otorgada a la mujer que aprende a
comunicarse con Nunghui, espiritu tutelar de la chakra y de la arcilla (Premauer y Valdivieso,
2018).

Con el apoyo de 23 alfareras y dos alfareros se document¢ el sistema de produccion ceramico
Napo Runa. Se debe resaltar la informacion aportada por Juan José Tanguila (80 afios)*, su prima
Juana Rosa Tanguila (85 afios) originarios de 20 de Mayo y Maria Chimbo (85 afios), originaria
de Archidona, que hoy vive en Tena.

En un primer momento, como ya se ha mencionado, la informacion se registro en fichas
de artesanos proporcionadas por el INPC. Mas adelante se traslado la informacion a las fichas
de registro de “portadoras de conocimientos ancestrales”, elaboradas y proporcionadas por la
Direccion de control técnico del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural.

Las fichas de portadores de conocimientos ancestrales también fueron trabajadas de manera
conjunta con las y los alfareros y sirvieron de base para generar el expediente técnico de la
alfareria de los cantones Tena y Archidona, que hoy forma parte de la lista representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador (Vid. Amazonia Ciencia y Cultura).

Los hombres tradicionalmente no elaboraban ceramica, ni siquiera podian tocar el barro, de
acuerdo a lo que indica Juan José Tanguila se pensaba que lo echaban a perder: “yo por chistoso,
me robé la tierra de barro para trabajar escondiéndome, entonces ahi mama dijo de gana estas
desperdiciando, me pone tabaco también, de gana estd desperdiciando, han traido de lejos esa
tierra, de gana estan desperdiciando, para hacer la olla. Yo por jugueton hago una olla pequeiia”
(Tanguila, 2018).

3 Se respeta las fechas radiocarbonicas presentadas por las autoras.
4 Las edades de los portadores de conocimientos corresponden la fecha de toma de datos de la salida de campo, misma
que fue realizada en marzo de 2018.
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Hoy en dia, tanto hombres como mujeres participan en el sistema de produccion ceramico en
cada una de sus fases, desde la recoleccion hasta la quema. No se utiliza cualquier tipo de arcilla
-allpa manka-, parte del conocimiento adquirido de generacion en generacion es la identificacion
de las fuentes idoneas para trabajar.

Las alfareras tradicionalmente recorrian por zanjas, quebradas, o perfiles de cauces de rios,
para identificar una fuente util. Cuando se determinaba que la fuente era potencialmente viable,
se realizaban analisis organolépticos que contribuian a validar si la fuente era la idonea. “El barro
tiene que ser arcilloso, finoso, sacamos un pedazo en una hoja y ahi ponemos arena si necesita”
(Alvarado, 2017).

Para saber si es lo suficientemente plastico se lo toma entre los dedos para hacer una bola que
sea maleable, si pasa esta prueba se lo pone en la boca para morderlo y ver si tiene la cantidad
suficiente de arena y, si tampoco se pega al paladar, se toma una muestra para realizar una prueba
de quema.

Las alfareras han aprendido a reconocer las fuentes aprovisionamiento de buena calidad
de forma empirica, en tanto, todas las muestras analizadas presentaron una mezcla de fases
cristalinas de caolinita y muscovita que mineralogicamente las encuadra como arcillas, al igual
que durante las fases policristalinas presentan silice, feldespatos y gibsita (INPC, 2019).

Se elabora un objeto y se lo somete a fuego, si se revienta o explota durante esta fase, se
coloca anti plastico, para ver si alin puede ser viable, o para descartar la fuente definitivamente o
darle utilidad (Andi, 2017; Alvarado, 2018).

Los analisis de laboratorio permiten conocer la optima calidad de las arcillas para la
elaboracion ceramica. Se debe destacar la caracterizacion quimica y mineraldgica que sugiere
que algunas muestras corresponden a colines que, al ser sometidos a quema ademads presentan
una coloraciéon blanquecina (INPC, 2019). Las pastas blanquecinas son caracteristicas los objetos
arqueoldgicos vinculados principalmente con las ocupaciones Pambay, Moravia y Cosanga II del
sitio Pashimbi.

De acuerdo al testimonio de Indira Andy Cerda, se debe dejar reposar por lo menos uno o
dos dias el barro -allpa maka- antes de trabajar con ¢l; tampoco se lo puede recoger durante
la Iuna tierna. En caso de que la arcilla se seque no hay problema para continuar ocupandola,
simplemente se le debe colocar agua (Andy, 2017).

Una vez en el taller, que generalmente se encuentra en la vivienda de cada ceramista, se debe
retirar las macro impurezas con las manos, para dar inicio con el amasado, que se lo realiza con
las manos en pocas cantidades, o con los pies si se cuenta con gran cantidad arcilla para procesar
(Tanguila, 2018; Tanguila Yumbo, 2018).

Para elaborar objetos tipo mukawa’®, kallana®, compoteras, e incluso ollas cerradas y urnas,
se emplea la técnica de cordel de mano, también conocida como cordel perdido o acordelado.
Se empieza por la base, para su fabricaciéon se modela el barro de acuerdo al diametro que
se requiera; luego, se hacen unas tiras largas como serpientes y se van pegando poco a poco.
con ayuda de los dedos inicialmente y luego con mate cortado -wiwishu-, se van haciendo los
cordeles necesarios hasta que los objetos tengan el tamaiio y la forma deseada (Ibid.).

La ollas cerradas u objetos grandes se realizan por segmentos, de ser necesario se van
colocando sogas o lianas para amarrarlos y que mantengan la forma deseada. Es importante
anotar que se debe dejar un tiempo prudencial para que se estabilice cada parte del objeto, sin que
se seque tanto, de tal manera que se puedan pegar las secciones (Tanguila, 2018).

Luego de que el artefacto tiene la forma deseada, se procede a igualar con hoja de maiz o
guayusa, de tal manera que la porosidad se vaya perdiendo, luego se deja secar por lo menos

5 Mukawa: Contenedor ceramico abierto, de tamafio pequefio, con engobe y pintura policréoma, utilizado para bebidas
frias.

6 Kallana: Contenedor ceramico abierto, de tamafo pequeno, el acabado de superficie que presenta es ahumado, en
tanto sea utilizado para bebidas calientes.
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de un dia para otro y se procede a pulir los objetos. El pulido se lo realiza con rocas de rio,
principalmente cuarzo, luego de que los objetos estan totalmente lisos se coloca el engobe para
luego quemar los objetos (Grefa, 2017; Cerda, 2018) (figura 3).

I FI1GURA 3. SISTEMA DE PRODUCCION CERAMICO: 1) RECOLECCION DE BARRO —ALLPA MANKA-, 2) PREPARACION
DEL BARRO. 3) COLOCACION DE CORDELES E IGUALADO. 4) PULIMENTO. 5) COLOCACION DE ENGOBE.
COMUNIDAD TIYUYAKU. FUENTE SOLORZANO ET AL. 2018, MODIFICADO POR LAS AUTORAS.

Hoy en dia, sobre el engobe se realizan decoraciones con pintura policroma previo
a la quema, se utilizan tintes minerales blancos, rojos, negros que se aplican con pinceles
hechos con cabellos humanos. Todos estos pasos son presentados a los turistas durante las
demostraciones.

Durante los talleres “Artesanias de produccion milenaria, barro y alfareria”, realizados entre
junio y agosto de 2018, se document6 la quema de los objetos de barro. Luego de que éstos se
han dejado secar al sol, entre tres dias y dos semanas, casi toda el agua se ha perdido por accion
natural, luego se se procede a la quema.

Los objetos se pueden colocar directamente en el suelo o en areas destinadas para la quema,
hoy en dia incluso se utilizan parrillas o contenedores. Para la quema se utiliza madera lefiosa
bien seca, para este caso se utilizo cana guadua. Para eliminar totalmente el agua de los objetos
se realiza una especie de ahumado inicial, colocando los objetos sobre la brasa encendida, sin
que exista fuego, por aproximadamente 35 minutos. En este punto los objetos llegan a alcanzar
entre 55° C y 68.5°C, dependiendo si se encuentran en el centro o la periferia respectivamente.

Una vez eliminado el exceso de agua a partir del ahumado, se procede a colocar la lefia seca
sobre los objetos, en el punto mas elevado de combustion, las temperaturas fluctian entre 591°C
y 740°C. Se deja que el fuego se termine por si solo, sin alimentarlo, proceso que tiende a durar
aproximadamente una y dos horas, cuando se trabaja con varios elementos. Se deja reposar a los
objetos por unos minutos, sin embargo, atn calientes se procede a colocar el cirkillu, una resina
impermeabilizante que termina de sellar la superficie de los artefactos, a la par que les da brillo
(figura 4).

Analisis sistémico de la informacion

Sibien es cierto las intervenciones arqueologicas vinculadas a mitigacion, siempre se realizan
de manera sesgada, circunscribiéndose al perimetro de accioén en donde se ejecutaran procesos
de remocidn de suelo, también es verdad que, en la zona de Tena y Archidona los resultados de
este tipo de intervenciones contribuyen a corroborar procesos de reocupacion humana desde
hace tres milenios.
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I FIGURA 4. QUEMA DE OBJETOS CERAMICOS DE TAMANO PEQUENO. 1) AHUMADO. 2) PREPARACION DE HORNO. 3) QUEMA.
4) REPOSO. 5) COLOCACION DE CIRKILLU. FUENTE: SOLORZANO ET AL. 2018, MODIFICADO POR LAS AUTORAS.

El registro arqueoldgico no ha permitido documentar artefactos de oro, sin embargo, en el
trabajo de Delegado (1999), en las fichas de hallazgos especiales se observa la presencia de
narigueras y orejeras de madera o piedra, dentro de los contextos rituales e incluso domésticos,
que permitian adornar el cuerpo de las personas.

Sin duda alguna la biodiversidad y los recursos ecosistémicos de aprovisionamiento jugaron
un papel relevante dentro de los procesos de ocupacion humana. Para el caso que ocupa el
presente articulo, la arcilla debi6 jugar un papel fundamental.

De acuerdo a la informacion aportada por Oberm (1980), en la antigua provincia de los
Archidonas o de los algodonales, habia fundiciones de oro en las casas. “A los espafioles, les
llamo la atencion que estos indios, aunque andaban desnudos, solian lavar oro y confeccionar
con ¢l muchos adornos para el pecho, los brazos y narices” (Oberem, 1980: 329).

El registro arqueoldgico no ha permitido documentar artefactos de oro, sin embargo, en el
trabajo de Delegado (1999), en las fichas de hallazgos especiales se observa la presencia de
narigueras y orejeras de madera o piedra, dentro de los contextos rituales e incluso domésticos,
que permitian adornar el cuerpo de las personas.

Retomando el tema etnografico, en el presente al igual que en el pasado, los talleres de las y
los ceramistas debieron estar al interior de sus viviendas o en zonas comunitarias destinadas a esta
finalidad. Hoy en dia las alfareras con las que se trabajo, si bien es cierto, realizan demostraciones
en emprendimientos turisticos, también cuentan con sus talleres individuales, como en el caso de
Tiyuyaku, Kachiwafuska, o familiares como en Santa Rita o Ahuano. Para el acceso a las fuentes
de arcilla no es necesario realizar desplazamientos muy grandes, las distancias fluctuarian entre
menos de 200 metros y dos kilometros (figura 5).

Los resultados de los analisis fisico quimicos de las fuentes de arcilla indican que las muestras
presentan una mezcla de fases cristalinas de caolinita y muscovita que mineralégicamente se
clasifican como arcillas propiamente dichas, siendo las mejores las recuperadas en los puntos D1
M4 (San Pedro de Cotundo), D2 M1 (Cotundo reserva Huasquilla), D3M3 (entrada Archidona),
D4M?2 (Jumandy), en tanto su contenido de Alumina (A1203) es mayor que en el resto de fuentes.
Las tres primeras muestras al ser sometidas a quema experimental, presentaron coloracion
blanquecina, esta propiedad junto con su composicion quimica y mineraldgica, sugiere que se
trata de caolines, como ya se ha indicado (INPC, 2019).

El color de quema depende de la relacion con los 6xidos presentes en la materia prima, por
ejemplo, se obtiene el color amarillo, marron claro y oscuro cuando se da la relacion Fe203:CaO
= 0,6:0,8 y da color amarillo brillante y amarillo, para Fe203:CaO = 0,5:0,6, los 6xidos de
manganeso proporcionan el color naranja y el color negro (Uribe, Chico, Rosas, & Lascano,
2022, pag. 72).
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I FIGURA 5. SINTESIS DE SITIOS ARQUEOLéGICOS, FUENTES DE ARCILLA Y TALLERES DE PRODUCCION CERAMICO.
FUENTE: TRABAJO DE CAMPO.

Esimportante recordar que, durante los procesos de coccion, la arcilla sufre una transformacion
quimica de sus minerales originales, es decir la mineralogia y microestructuras de la matriz de la
arcilla de pasta cambia; sin embargo, los experimentos con el microscopio petrografico muestran
que la mayoria de los elementos quimicos NO se volatilizan excepto Arsénico (Ar), Azufre (S),
Bromo (Br) Cloro (Cl), ademas las arcillas con un porcentaje abundante de caolinita, después de
la coccion, mantienen su cantidad de aluminio (Ghezzi, 2019).

A partir de los resultados de la caracterizacién quimica, tanto de las muestras de arcilla
como materia prima o elaborada como objetos ceramicos, se corrobor6 a través del método de
componentes principales para realizar la reduccion de factores, que el aluminio es el material
que mayor informacion aporta a la caracterizacion de las pastas, manteniendo la relevancia de su
peso post cocciodn, en la primera componente extraida (figura 6).

Por su lado, los resultados de los analisis de la composicion mineraldgica de la materia prima
y las muestras ceramicas, también permiten observar concordancia, sin la necesidad de aplicar
algoritmos estadisticos con tales efectos. Tanto en la arcilla sin procesar como procesada, se
determind la presencia de silice libre en sus diferentes formas cristalinas (cuarzo, cristobalita,
tridimita), al igual que muscovita, feldespatos, gibsita y anatasa como los minerales mas
abundantes (INPC, 2019).
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TABLA 1. COMPARACION DE MATRIZ DE COMPONENTES DE ARCILLA COMO MATERIA PRIMA

(IZQUIERDA) Y ARCILLA TRABAJADA EN OBJETOS CERAMICOS (DERECHA)

Matriz de Componente* Matriz de componente®
Componente Componente
1 2 3 1 2
Na,O (%) 222 .838 -.399 Na,O (%) 522 672
MgO (%) 913 .164 -.022 MgO (%) -.588 421
ALO, (%) -.941 257 -.110 ALO, (%) 941 .028
Si0, (%) .688 -.652 -.036 Si0, (%) -.782 -.532
K,O (%) .825 406 -254 K,O (%) -.555 781
CaO (%) 496 237 .687 CaO (%) 656 731
TiO, (%) -.626 418 466 TiO, (%) 926 -.147
Fe,0,(%) .598 274 318 Fe,0, (%) -.670 .679
Método de extraccion: Método de extraccion:
analisis de componentes principales. analisis de componentes principales.
a. 3 componentes extraidos. a. 2 componentes extraidos.

Elaborado por las autoras

Dos de las cinco muestras de ceramica recuperadas al interior del proyecto Nuevo Aeropuerto
de Tena, 23-16 y 23-17, como parte de su composicién mineraldgica. presentaron evidencia de
hornblenda, que tentativamente sugiere que, si bien su origen se encuentra en la Amazonia,
se trata de una fuente distinta; de igual manera, las muestras 23-12 y 23-14 (del mismo lugar)
presentan caolinita (INPC, 2019, pag. 62).

Finalmente, en la coccion en horno de lefia de cielo abierto, los objetos alcanzan una
temperatura que fluctaa entre 591 °C y 740 °C en el momento de la quema. Estos datos guardan
concordancia con los resultados de los analisis de laboratorio realizados a los objetos ceramicos
de corte arqueologico, que, por la ausencia de los picos caracteristicos de la caolinita, se estima
que fueron quemadas a temperaturas superiores a 500°C, entre 600 °C y 800°C, dependiendo del
grado de vitrificacion que presentaron los objetos (INPC, 2019).

La presencia de caolinita en dos muestras es un indicador de que, si bien se manejaba los pasos
del proceso de quema, no siempre era posible obtener altas temperaturas. Los analisis quimicos
y mineraldgicos de las muestras de materia prima y objetos ceramicos permiten determinar la
estrecha relacion con el origen geoldgico de las mismas, el ambiente geologico regional es tan
homogéneo que no permite discriminar entre las fuentes de arcilla con mayor detalle.
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Conclusiones

Las demostraciones que realizan las y los alfareros alrededor del proceso de produccion
ceramica, con técnicas y materiales ancestrales, son una forma de recreacion historica que libre y
voluntariamente realizan las familias Napo Runa — Quijos como parte de su oferta a los turistas.

Si bien es cierto, a nivel de manufactura se han incorporado nuevos elementos como los tintes
policromos y disefios elaborados con pintura mineral, también es verdad que la recoleccion y la
quema poco o nada se han debido modificar con el paso de los siglos.

De acuerdo a los analisis mineralogicos y quimicos, las fuentes de arcilla se encuentran en
perfiles expuestos, junto a los rios, ojos de agua o zonas cerradas, dentro de depositos aluviales
simples y de laderas, y serian identificadas mediante analisis organolépticos. La arcilla de mejor
calidad se encuentra entre Cotundo y Archidona, vinculada a depositos aluviales, principalmente.
Para identificar las fuentes de arcilla hoy en dia, las alfareras realizan recorridos pedestres,
generalmente en grupo.

La estandarizacion del método de identificacion y recoleccion de barro — allpa manka- para
elaborar objetos ceramicos, aparentemente se dio de forma temprana, partiendo de la necesidad
de conseguir materia prima de 6ptima calidad.

La informacién aportada por el sitio arqueoldgico Pashimbi lleva a conocer que, durante la
ocupacion Pambay, la ceramica presenta pastas blanquecinas, amarillas y naranjas, y se volveria mas
popular durante la ocupacion Cosanga (principalmente la IT), coloracion propia de las caolinitas.

De igual manera el material cultural vinculado a Hallazgos Especiales del proyecto Villano-
Baeza, relacionados principalmente con la ocupacion Cosanga, también presenta pastas blancas,
amarillas, marrones y rojas (Delgado, 1999), al igual que varias urnas recuperadas en el Nuevo
Aeropuerto de Tena.

Los antiguos pobladores de este sector identificaron que las propiedades del barro eran
optimas para dar inicio al proceso de comercializacion intra y extra regional de la arcilla. En
este punto surge una interrogante acerca de la dinamica comercial durante la época colonial en
la provincia cultural de los Archidonas ;seria realmente el oro el elemento principal en el que se
sustento el intercambio comercial y la exportacion de la zona?

Teniendo en cuenta que, la informacion arqueologica no ha permitido documentar oro
trabajado en este territorio hasta el momento, ni espacios vinculados a la fundicion, sin embargo,
si se ha logrado documentar evidencia de talleres ceramicos en el sitio Pashimbi (Vid. Solérzano,
2021), se plantea la posibilidad de que la economia de los archidonas se sustentaria en el
intercambio de algodon como lo plantea Oberem (1980) pero no de oro, sino mas bien de arcilla.

Por la importancia que debio tener la arcilla para los moradores del sector durante el contacto
hispanico, es posible que los escribanos hayan confundido los términos al momento de registrar
la informacién, colocando como oro a lo que en realidad correspondia a materia prima de
exportacion.

En sintesis, la identificacion de fuentes de arcilla, el uso de la materia prima, e incluso la
comercializacion (este ultimo tema en proceso de desarrollo al momento de presentar este
articulo), forman parte de la memoria social Napo Runa — Quijos, de su identidad, y esta siendo
recuperada y transmitida con ayuda de los emprendimientos turisticos familiares, gracias a los
que se mantienen vigentes, al igual que otros conocimientos ancestrales, mientras generan un
ingreso econdmico alternativo a sus portadores.
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