RESUMEN

SE HA TRATADO DE ENTENDER LA ICONOGRAFiA MOCHE PARTIENDO DE LAS TRANSPOSICIONES DE LAS IMAGENES DE LAS
VASIJAS A CUADROS BIDIMENSIONALES. NO OBSTANTE ESTA CONVENCION EUROCENTRISTA IMPIDIO EN BUENA CUENTA
QUE SE AVANZARA EN LA COMPRENSION DE LA LOGICA DE LAS MISMAS, YA QUE LA PINTURA TRIDIMENSIONAL LOGRA
UNA MAYOR TRANSMISION DE SIGNIFICADOS. EN EL PRESENTE ARTICULO SE ANALIZAN LOS DISTINTOS SIGNIFICADOS QUE
SURGEN A PARTIR DE LA COMPRENSION TRIDIMENSIONAL DEL MITO MOCHICA PLASMADO EN LAS VASLJAS: “LA GUERRA
DE LOS OBJETOS”. DE ESTA MANERA SE ENCONTRARA NO SOLO EL SENTIDO DEL MITO Y EL CARACTER SECUENCIAL
EN QUE ESTA REPRESENTADO, SINO LA FORMA EN LA QUE SE LO NARRA —ESCENAS ESENCIALES Y SECUNDARIAS-; LAS
RELACIONES ENTRE LOS ACTORES DE LA COSMOLOGIA MOCHE; Y LAS SUBDIVISIONES DE ESTE UNIVERSO BIPARTITO
—MUNDO DE ARRIBA/MUNDO DE ABAJO: MASCULINO/FEMENINO- APLICADAS A LA ORGANIZACION DEL TIEMPO Y CASI
CUALQUIER OTRO FENOMENO DEL MUNDO EXISTENTE. FINALMENTE SE TRATA EN FORMA BREVE LAS ESCENAS DE GUERRA
EN LAS PINTURAS MOCHICA.
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ABSTRACT

AN ATTEMPT TO UNDERSTAND MOCHE’S ICONOGRAPHY HAS BEEN MADE STARTING FROM THE TRANSPOSITIONS OF
THE VESSEL IMAGES TO TWO-DIMENSIONAL SQUARES. NEVERTHELESS THIS EUROCENTRIC CONVENTION HAS GREATLY
LIMITED ADVANCEMENTS IN COMPREHENDING THE LOGIC OF THIS ICONOGRAPHY, SINCE THE TRIDIMENSIONAL PAINTINGS
ACCOMPLISH A HIGHER TRANSMISSION OF MEANING. THE PRESENT ARTICLE ANALYZES THE DIFFERENT MEANINGS THAT
ARISE FROM THIS TRIDIMENSIONAL COMPREHENSION OF THE MOCHICA MYTH THAT IS EMBODIED IN THE VESSELS: “THE
WAR OF THE OBJECTS”. IN THIS MANNER, WE UNDERSTAND NOT ONLY THE LOGIC OF THE MYTH AND THE SEQUENTIAL
CHARACTER IN WHICH IT IS REPRESENTED, BUT ALSO THE SHAPE IN WHICH IS NARRATED —ESSENTIAL AND SECONDARY
SCENES-; THE RELATIONS BETWEEN THE ACTORS OF THE MoOCHE’s COSMOLOGY; AND THE SUBDIVISIONS OF THIS
BIPARTITE UNIVERSE —UP WORLD/DOWN WORLD: MALE/FEMALE- APPLIED TO THE TIME ORGANIZATION AND IN ALMOST
ANY OTHER PHENOMENON OF THE EXISTING WORLD. FINALLY THE WAR SCENES IN THE MOCHICA PAINTINGS AS BRIEFLY
DISCUSSED.
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especial. Partiendo de las transposiciones de las imagenes de las vasijas a cuadros

bidimensionales hechas primero por Wilhelm von den Steinen, un pintor, por encargo
de Arthur Baessler (1902-1903) y después utilizadas por Kutscher (1946), el cual les agregd una
cantidad considerable de copias propias, con las que trabajaba Annemarie Hocquenghem (1987),
y finalmente Donna McClelland que dibujé los cuadros para las publicaciones de Christopher
Donnan y de ella (1999), se impuso la utilizacion de este tipo de imagenes bidimensionales de
manera general. Asi que los intérpretes trabajaban todos con reproducciones que originalmente
estaban pintadas sobre cuerpos tridimensionales, de tal forma que todas las interpretaciones que
se hicieron en el siglo XX partian de estas imagenes bidimensionales al estilo europeo. Como
hemos argumentado en nuestro libro sobre la iconografia mochica ésta convencion etnocentrista
impidi6é en buena medida que se avanzara en la comprension de la 16gica de las pinturas (Golte,
2009). Y es que la pintura tridimensional tiene una amplitud mucho mayor en la creacion de
significados que la pintura bidimensional.

Se puede ver en una serie de publicaciones que los autores se limitaban a describir las
figuras que veian sin lograr comprender el significado de las composiciones moche. Esto se
agravaba con las transposiciones que se utilizaban de personas especializadas para ello, pues
se sabe que Christopher Donnan daba instrucciones a Donna McClelland para que no copie
signos que a ¢l le parecian supérfluos o rellenos, ya que los moche segtin ¢l tenian un miedo
al vacio, aunque el mismo no dibujara ninguno de ellos. En las descripciones que hace en una
serie de articulos, y también en su libro con Donna McClelland (1999) esto se nota en una serie
de descripciones inexactas (Donnan y McClelland, 1999). Si esto ya era problematico en las
pinturas hechas en las botellas de asa estribo y las fuentes conocidas como floreros, alcanzaba
niveles muy poco aceptables en las botellas de boca ancha de forma irregular. Por lo general se
evitaba escribir sobre ellas, y si se publicaba fotos se las tildaba de “surrealistas”(Ibid.), en otras
palabras se reconocia la incapacidad de comprension cubriéndose con una palabra que designaba
un movimiento artistico y literario surgido en Europa a partir del dadaismo, en la década de
los afios de 1920. No deja de sorprender que no se lograba entender la tridimensionalidad de
las imagenes, especialmente porque una parte considerable de la cerdmica mochica presentaba
imagenes en forma de escultura, frecuentemente combinadas con pinturas. En estos casos, mas
problematico atn, se copiaba las imagenes en la forma bidimensional habituada y se eliminaba
simplemente las partes esculturadas de la obra (Kutscher, 1983) (figura 1).

En este articulo nos limitamos a un tema, expuesto en una serie de vasijas de ceramica, que
se ha conocido como la “rebelion de los objetos”. Este nombre nos parece problematico porque
los acontecimientos pintados, si bien se refieren a una guerra de objetos contra los moche, ésta
no esta dirigida contra sus duefos. Hay que comprender que segun la concepcion mochica, los
objetos no eran subditos de los moche, sino pertenecian al ambito de las divinidades del mundo
de abajo y como tales estaban luchando contra los moche para entregarlos a la Divinidad Lunar
y al dios Buho, que también pertenecian al mundo de abajo, el mundo de la época hiimeda. Asi
que preferimos llamar este mito mochica “la guerra de los objetos”.

Hay una version de este tema en el Museo Etnografico de Munich. Esta es particularmente
interesante porque no solo ofrece imagenes de la guerra de los objetos, sino también el contexto
de ella. Es que la guerra es el inicio de un ciclo en el cual los objetos quitados a los guerreros
vencidos por los vencedores son sacrificados al dios de la Via Lactea que al parecer tiene su
templo en una isla. La recoleccion esta a cargo de la diosa Luna y el dios Buho. Estos los
podemos ver claramente en la version de Munich, son los lideres de la confrontacion con los
moche. La victoria sobre ellos conduce a su traslado al templo del dios de la Via Lactea. Sin
embargo, de ahi regresan a la tierra firme y libran una guerra contra los moche, en la cual parecen
ser victoriosos. Sin embargo, y esto es lo particular de la botella de asa estribo de Munich. El dios
Sol, con la ayuda de los animales diurnos libra un contrataque contra los objetos y los vence y
la diosa Luna es conducida como cautiva al dios Sol. La versiéon de Munich, en cuanto sepamos
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existe solo en éste ejemplar, a pesar de que la iconografia moche por lo general repite las escenas
en cantidades menores o mayores de vasijas (figuras 2, 3 y 4).

Este es el caso de la “guerra de los objetos” sobre la cual existe un niimero considerable
de vasijas que muestran escenas particulares de ella o también la confrontacion desde el inicio
hasta el fin. De estas conocemos por lo menos cuatro versiones. Una que se encuentra en una
coleccion particular en California, otra que se halla en el Museo Grassi de Leipzig, y finalmente
dos mas que forman parte de la coleccion del Museo Larco en Lima. Todas ellas son facilmente
reconstruibles como mito o narracioén ya que exponen la secuencia de los hechos en un espiral
que empieza en la base de la vasija y da vueltas alrededor de su cuerpo hasta culminar finalmente
en el polo superior de ésta. Lo interesante, y excepcional, en el caso de la pieza del Museo Grassi,
y de las dos versiones del Museo Larco es que deben haber sido elaborados por un mismo pintor
(figura 5).

El hecho que un mismo pintor elabore tres versiones sobre la misma tematica nos ofrece la
posibilidad tnica de poder entender que un pintor no repetia simplemente el tema elaborado
de la misma forma, sino que lo variaba en cada pieza. Esta particularidad abre la posibilidad
de observar que para el autor habia “escenas esenciales”, que aparecen en todas las versiones,
y otras que deben haber tenido una importancia secundaria, ya que no aparecen en todas las
versiones. Lo dicho, por supuesto también se puede observar en una transposicion bidimensional
de las iméagenes de una vasija (figuras 6 y 7).

Lo extraordinario, sin embargo, que recién se comprende cuando se dispone de varias
versiones del mismo autor y se las puede observar en su exposicion tridimensional, es que a
pesar de la variacion en la cantidad de vueltas del espiral, de acuerdo al hecho que una versioén
puede ser mas larga que las otras por ofrecer mas detalles, es que el autor no s6lo expone el mito
en una narraciéon continuada sobre la vasija, sino que al mismo tiempo respeta un orden que
informa sobre la relacion entre los actores en la cosmologia de los moche. Es que ella partia de la
idea de una cantidad de actores divinos entrelazados entre ellos, probablemente por parentesco.
Esta cosmologia la encontramos en las pinturas de todas las culturas centro andinas del periodo
del Intermedio Temprano, pero parece tener una historia mas larga desde los principios de la
exposicion visual en la ceramica centro andina (alrededor de 2500 a 3000 a.C.) que se prolonga
hasta la época incaica, y con algunas rupturas causadas por la extirpacion de idolatrias en la
colonia hasta el dia de hoy. En otras palabras también el cristianismo andino es caracterizado
por multiples divinidades, aunque todos se llamen Cristo, o tengan los nombres de virgenes y
santos. Y en las ideas de los pobladores de origen precolombino, todos ellos estan emparentados.
En la época precolombina el parentesco se extiende también a tipos diversos de humanos, de
animales, y especialmente de plantas alimenticias. En la época precolombina se muestra en las
pinturas identificadores de grupos de parentesco especialmente en el tocado de las personas.
La descendencia de las divinidades primordiales es patrilinear, mientras que en el cinturén la
descendencia de los seres primordiales es matrilinearidad (Golte, 2003) (figura 8).

Ahora, lo importante en ello es que la cosmovision no s6lo muestra actores, sino subdivisiones
generalizables en un universo bipartito, el mundo de arriba y, separado por el limite de la
superficie terrestre, el mundo de abajo. EI mundo de arriba es primordialmente masculino, el
mundo de abajo femenino. Esta subdivision se vuelve mas compleja, ya que cada parte en si
nuevamente se puede subdividir en mitades complementarias. Esta vision del mundo es aplicado
a la organizacion del tiempo, basicamente entre época seca y época hiimeda. Pero sirve también
para ordenar el espacio y practicamente todo fenomeno en el mundo existente.

Para que se vea la complejidad de la organizacion quizas baste mencionar a manera de
ejemplo que las flautas de pan las hay con tonos masculinos, y otras con tonos femeninos,
tienen que ser tocados en pareja para producir una melodia completa. Este hecho se puede
observar hasta hoy en la sierra sur peruana y el altiplano boliviano. En otras regiones los
géneros se adscribe a instrumentos de musica especificos (Baumann, 1996) (figuras 9, 10, 11

y 12).
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Los autores de las vasijas mencionadas tenian este orden en la cabeza y al pintar una
narracion continuada sobre una vasija, que a su vez tiene una superficie subdividida en
oposiciones complementarias, especialmente las caras en las botellas de asa estribo, pero la
subdivision también puede ubicarse en la parte superior de la vasija, opuesta a la parte inferior.
Asi que el autor por un lado tiene que respetar la secuencia de la narracion, pero igualmente
tiene que respetar como logra que los actores estén ubicados en la superficie de la botella que les
corresponde. Lo dicho se puede observar perfectamente en las vasijas mencionadas.

La botella de la coleccion privada en California es bastante semejante a las anteriores, pero
tiene una particularidad, que muestra muy bien la relacion entre el dios de la Via Lactea y la
diosa Luna. Los dos deben, de acuerdo a su indumentaria estar relacionados estrechamente. La
diosa Luna podria ser la hija del de la Via Lactea. Esto se ve en la vasija de California en el hecho
en que la escena final los dos actores brindan juntos con vasos el liquido que han acarreado en
las botellas guardadas en las embarcaciones. Se ve en sus atuendos que tienen tanta semejanza
que se los puede confundir, lo que efectivamente ha pasado a una serie de autores. Lo interesante
para la exposicion en las tres botellas anteriormente discutidas es que la diosa Luna, que aparece
varias veces en el transcurso de la narracion, siempre se ubica en la cara ocupada en la cima por
la Divinidad de la Via Lactea. Es decir, que el autor respetaba el parentesco ubicandola en la
misma cara dominada por ésta divinidad (figura 13).

Si bien este articulo estd centrado sobre el desenvolvimiento de la “guerra de los objetos”
hay que mencionar que la narracion resulta mas comprensible, si se observa las escenas de guerra
en las pinturas mochica. Estas pueden ser multipersonales, pero el enfrentamiento siempre es
caracterizado por dos actores opuestos. Cuando uno de los guerreros estd vencido, su adversario
lo desviste y s6lo queda una soga alrededor de su cuello. Esta soga es indicador de que el vencido
va a ser sacrificado a una divinidad. La vestimenta y los instrumentos bélicos del adversario
también son recolectados y forman parte de otros sacrificios que se hace a las divinidades, como
ya lo mencionamos al principio. Los cautivos humanos pueden tener importancia por su sangre
en unos casos en otros casos se sacrifica el semen de los hombres especialmente al mundo de
femenino de abajo (figura 14).
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I FIiGURA 1. UNA TRANSPOSICION DE WILHELM VON DEN STEINEN (KUTSCHER, 1954) E IMAGENES DE LAS VASIJAS EN LA
CUAL SE OBSERVA QUE EL ORDEN BIDIMENSIONAL NO PERMITE COMPRENDER LA SUBDIVISION EN UN FRENTE DE LA
BOTELLA DEDICADO AL MUNDO SUBTERRANEO Y NOCTURNO, Y OTRO FRENTE EN EL CUAL DOMINA EL DIOS SOL.
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I FIGURA 3. LA PARTE SUPERIOR DE LA PINTURA EN LA CUAL VENCE EL DIOS SOL CON LA AYUDA DE LOS ANIMALES DIURNOS A LOS OBJETOS.
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I FIGURA 4. UNA VISTA DE ARRIBA DE LA BOTELLA EN LA CUAL SE OBSERVA QUE ES DEDICADA A LA VICTORIA DEL DIOS SoL.
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I FIGURA 5. LA VERSION DE LA VASJA DEL MUSEO GRASSI EN LEIPZIG (SAM 6897).
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I FIGURA 6. LA VASIJA DEL MUSEO LLARCO CON LA VERSION MAS EXTENSA DEL MiTO (ML 013610).



LA GUERRA DE OBJETOS CONTRA LOS MOCHE | 113

‘01910 TIA N4 OLIN Tdd VINLNIA VT dd dVANITIE NIDVINT VN[ */ VNI _

.I,u.,..._-@... |

v ety

b G
Sy —
,h,...m...\‘w

848

o
o
2
o
/sl

I..llll-_.____h_\\ |.
\J-w....._._.mnm \% ..4,9

— o =) Hi 2 (Y
= nH.".n_...hu__._E_.r/n.M \Mu >

e




114 | JURGEN GOLTE

7
2 . ( -y
A \..@\\O
A vy M=

“ISSVID) OFSNIN TAA VTTALOE VI NI NOIDVHUVN V1 Ad VAVIATIEY NOISHIA VN[ *§ VINDI _

: ‘,\\\\\\s
5% 2
W I\\\_..Q\\\%\
7

...hﬁ....,. .




LA GUERRA DE OBJETOS CONTRA LOS MOCHE | 115

I FIGURA 9. LA VERSION ALGO DANADA DEL MUSEO LArco (ML013664).
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I Ficura 11. EL p10s BUHO EN LA MISMA POSICION EN LA PARTE SUPERIOR ENTRE LOS ENTRONQUES
DEL ASA ESTRIBO DE LAS TRES VASIJAS.
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I FiGura 12. EL p10s DE LA Via LACTEA EN LA MISMA POSICION EN LAS TRES VASIJAS EN EL LADO
OPUESTO AL BUHO ENTRE LOS ENTRONQUES DEL ASA ESTRIBO
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I FIGURA 14. ESCENAS BELICAS EN LAS CUALES SE PUEDE OBSERVAR QUE SE DESNUDA AL VENCIDO Y QUE SE RECOLECTA SU INDUMENTARIA Y SUS PERTINENCIAS MFE BERLIN.
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